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Σεφαραδίτικη κουζίνα: Αρωµα από τριανταφυλλόνερο, πεπόνι και κρεμμύδι 


Αίθουσες του σινεμά, δοχεία της μαγείας 
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ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Άτιτλο 

Λάδι σε καμβά, 160 χ140εκ. 

Ράνια Εμµανουηλίδου, 2010 
Συλλογή: Μάγδα και Στέλλα Μαλλέ 


Η Ράνια Εμμανουηλίδου γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1979, 
Σπούδασε στο Τµήµα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών της 
σχολής Καλών Τεχνών του Α.Π.Θ. Ζει και εργάζεται στη 
Θεσσαλονίκη και είναι µέλος της ομάδας |6ς γρ6/ γρθί, που 
αποτελεί µια υβριδική πλατφόρμα έρευνας και διασύνδεσης των 
δυναμικών που αναπτύσσονται στον χώρο των τεχνών, της 
οπτικής επικοινωνίας και του ἀεςίρη. 

Το έργο της (ζωγραφική σε τελάρα και σχέδια μεγάλων 
διαστάσεων, καθώς επίσης γλυπτική και βίντεο) παραμένει 
σταθερά ανθρωποκεντρικό στο σύνολό του και εμπλέκει τον 
θεατή σε ἑνα διαρκές παιχνίδι αινιγµάτων. Η Εμμανουηλίδου 
στήνει έναν µικρόκοσµο άκρως ρεαλιστικό στη σύνθεση και στην 
απεικὀνισή του. Ωστόσο, ο κόσμος αυτός στοιχειοθετείται απὀ την 
αισθητική και τη διαλεκτική του πόθου, του ερωτισμού, απὀτις 
ανεξιχνίαστες πτυχές της ανθρώπινης ύπαρξης καιτων έμφυλων 
ταυτοτήτων, Στα έργα της απροσδιόριστοι χώροι και υβριδικές 
Φιγούρες, στιγμιότυπα από αλλόκοτες σκηνές, όλα προσφέρονται 
στον θεατή προς αποκρυπτογράφηση και ερμηνευτική 
προσέγγιση. 

Έχει παρουσιάσει τη δουλειά της μέχρι τώρα σε ατομικές 
εκθέσεις στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης (2011), στην 
Γκαλερί Ζήνα Αθανασιάδου (2008) στο Ίδρυμα Μάργαρη (2003], 
καθώς και στο ΡΗΡΙίς ΒοοΠ]-ΕοΓµΠΙ 5κορ]θ (2009). Έχει 
συμμετάσχει σε ομαδικές εκθέσεις και διεθνείς διοργανώσεις σε 
Σουηδία (2013), Τουρκία και Μάλτα (2012), στο Κρατικὀ Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνης (2009], στο Πεδίο Δράσης Κόδρα (2008), στην 
Ίη Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης (2007), στην ΧΙΙ 
Βἰεπηαᾶίθ Νέων Καλλιτεχνών της Ευρώπης και της Μεσογείου 
(2006) κ.α. 

Έργα της συμπεριλαμβάνονται σε σημαντικές ιδιωτικές 
συλλογές στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, 








ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ 
Όλγα Ταμπουρή-Μπάμπαλη 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Πελαγία Αστρεινίδου, Ἆρις Γεωργίου, Αρετή Λεοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, [ρηγόρης Πασχαλίδης, 

Όλγα Ταμµπουρή-Μπάμπαλη, Ιφιγένεια Ταξοπούλου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, Γιάννης Δ. Βανίδης, 
Ἆρις Γεωργίου, Επίκουρος, Γαρυφαλλιά Κατσαβουνίδου, 

Γιώργος Κορδοµενίδης, Κείµης Κρυωνάς, Αρετή Λεοπούλου, 
Στυλιανή Λεφάκη, Λίνα Μυλωνάκη, ζήσης Σκαµπάλης, 

Θωμάς Ταμβάκος, Αλίκη Τσιρλιάγκου, Γιάννα Τσόκου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου 

ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΒΕ-ΡΗΒΕΡΣ υΠίνεις!τγ 5ἱμαΙΟ βίθςς 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Λήμητρα Ζαχαρέγκα 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδοµμενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντροτου βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΙΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΝΝΝΝ.ρεεΏΘ.Ω! 

Τιμή τεύχουςδε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30Ε 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών 6θε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

ΓΧ. 2310 551748 

6-Ππαί: ἱπίοθρθθΏθ.Ω/ 

Νννν.ρ8θΏθ.ΟΓ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 
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ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 

Η Θεσσαλονίκη στα χρόνιατου δεύτερου 
παγκόσμιου πολέμου (α΄ µέρος) 

του Γιώργου Αναστασιάδη 


Ε Ν ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Χαμένοι στη Μετάβαση 

Μια ιστορία είκοσι χρόνων γιατο µετρότης 
Θεσσαλονίκης 

επιμέλεια της Στυλιανής Λεφάκη 

«Σαν καναρίνιασε ορυχείο»: Παιδιά 
μεταναστών απότην πρώην Σοβιετική Ένωση 
στην Ευξεινούπολη Θεσσαλονίκης 

της Γαρυφαλλιάς Κατσαβουνίδου 


Σεφαραδίτικη κουζίνα: Ἀρωμα από 448 

τριανταφυλλόνερο, πεπόνι και κρεμμύδι 

του Επίκουρου 49 

40 χρόνια Λαογραφικό Μουσείο 

του Ζήση Σκαµπάλη 

Βίλα Μορντώχ: Μια βίλα µεπολλέςιστορίες 

του Κείµη Κρυωνά 56 
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76 
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ΜΕΣΑ 
ΙΑ Σ 


ΤΕΧΝΕΣΚ 
ΕΠΙΚΟΙΝΩ 
Εικονικές εκθέσεις 
της Αρετής Λεοπούλου 
Θεόδωρος Ζαφειρόπουλος: Όταν το άυλο γεννά 
την ύλη 

Λεύτερη εικονική έκθεση, σε επιμέλεια Αλίκης 
Τσιρλιάγκου 

Η συμβολή των λογοτεχνικών περιοδικώντης 
Θεσσαλονίκης στην πνευματική ζωήτης πόλης 
του Γιώργου Κορδομενίδη 

Ανδρέας Μακρής (1930-2005) 

Μουσικές προσωπικότητεςτης Θεσσαλονίκης 
του Θωμά Ταµβάκου 

Αίθουσες του σινεμά, δοχείατης μαγείας 

Και µία συνομιλία µετον Γαβριήλ Ράππο 

του [ρηγόρη Αμπατζόγλου 

Στα Ολύμπια µετην κουβέρτα µας 

[μια νοσταλγία] 

του Ἆρι Γεωργίου 

Πίσω από την οθόνη: Μηχανικοίπροβολής, οι 
αφανείς ήρωεςτου κινηματογράφου 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Θέατρο «Αμαλία»; Τέλος εποχής 

της Γιάννας Τσόκου 


Α Ι 
Ν 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Κείμενα απότο συρτάρι; Μαρία Κουγιουμτζή 
επιµέλειατου Γιώργου Κορδομενίδη 

Τάσος Καλούτσας 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙ8 ΛΙ Α 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Το γιγάντιο ψηφιδωτό 


Υπάρχουν στην πόλη κρυφές και άγνωστες γωνιές, που ακολουθούν δικούς 
τους μυστικούς ρυθμούς, µακριά και πέρα από τη ρουτίνα και την ένταση 
της καθημερινότητας. 

Τέτοιες γωνιές είναι τα ξεχασµένα στρατιωτικά νεκροταφεία του 
πρώτου παγκόσμιου πολέμου, που βρίσκονται! µες στην καρδιά της πόλης, 
Το μεγαλύτερο, το Ζεϊτενλίκ, βρίσκεται στα δυτικά. Είναι τεράστιο και 
σκυθρωπό. Εμένα µε γοητεύει το, πολύ μικρότερο, βρετανικό νεκροταφείο, 
που είναι χαμένο κάπου στην Καλαμαριά. Όταν ανακαλύψεις τη μυστική 
του είσοδο και διαβείς τη βαριά καγκελόπορτα, βρίσκεσαι ξαφνικά σε έναν 
χώρο απόλυτης σιωπής. Η πόλη γύρω σου έχει εξαφανισθεί εντελώς. 

Χιλιάδες ομοιόμορφες μαρμάρινες στήλες στέκουν στοιχισµένες µε 
απόλυτη ακρίθεια µέσα σε ένα υπέροχο καταπράσινο πάρκο. Μοιάέουν να 
είναι καινούργιες. Πάνω σε καθεμιά τους είναι χαραγμένη µια ιστορία: 


«Λεκανέας ἴαπ Μεί(απΠβ(] 

46ο Σύνταγμα Τυφεκιοφόρων 

24 ετών 

18-9-1918 

Ηλιαχτίδα µας, δεν θα σε δούµε ποτέ ξανά. 
Αναπαύσου ειρηνικά στη γΠ αυτή που σε φιλοξενε(. 
Οι γονείς σου» 


Σπαράγµατα πόνου ανθρώπων, που κανείς τους δεν υπάρχει σήµερα, 
απολιθωµένα σε μαρμάρινες πλάκες. Νεαροί άνδρες που πριν από έναν 
αιώνα στάλθηκαν σ’ αυτήν την πόλη της Ανατολής να πολεμήσουν, χωρίς 
ίσως ούτε να ξέρουν γιατί. Περπάτησαν στα λασπωμένα καλντερίµια και τα 
σκεπαστά παζάρια της, διάβηκαν µπροστά από τζαμιά και µιναρέδες, 
συναγωγές και εκκλησίες. Αντίκρισαν αλλόκοτους ανθρώπους και 
βρέθηκαν στις κακόφηµες γειτονιές της του αγοραίου έρωτα. Ώσπου 
συνάντησαν το μοιραίο πεπρωμένο τους και µείναν για πάντα εδώ. Έγιναν 
Κόκκοι στο γιγάντιο, σύνθετο, αντιφατικό και άγριο, αλλά συνάµα μοναδικά 
γοητευτικό Και υπέροχο ψπφιδωτό, που είναι π ιστορία αυτής της 
παράξενης πόλης, Ένα ψηφιδωτό που, σε πρώτη µατιά, φαίνεται ίσως 
σήµερα ξεχασμένο, αλλά που (χνπ του συναντάς παντού, αρκεί να θέλεις να 
τα δεις, 

Λεκανέας Ιαη Μο(αΠΠίΠ. Παιδίτης Θεσσαλονίκης κι αυτός, για πάντα, Ε 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας 
στη Νομική Σχολή Α.Π.8 


«Σ’ ὀλο το διάστηµα 
του πολέμου έτρεµα 
τους θομθαρδισμούς, 
κυριευµένος απὀ το 
αἰσδημα του πανικού, 
και σε κἀθε µου θήµα 
επισήµαινα το πιο 
κοντινό καταφύγιο, για 
να χωδω µέσα μόλις 
ακούγονταν το πρὠτο 
ούρλιασμα της 
σειρήνας.» 


Γ.,Βαφόπουλος 


Η Θεσσαλονίκη στα χρὀνια 
του δεύτερου παγκόσμιου πολεµου 
(1940-1945) 


Μέρος πρὠτο 

Οι βομβαρδισμοί και τα καταφύγια 

µέσα απόὀτις λογοτεχνικές αναφορές των 

Γ.Βαφόπουλου, Γ. Μπεράτη, Γ. Ιωάννου, Ντ. Χριστιανόπουλου, 
Λ. Ζησιάδη, καιτις μαρτυρίες των Απ. Βακαλόπουλου, Τ. Μπίνη 
Και Ηρ. Λαλάγκα (1 Νοεμβρίου 1940 - Μάρτιος 1941) 


Για την αναβίωσπ καιτῃπν αναπαράστασπ της Θεσσαλονίκης εν πολέμω (1 Νοεμ. 40-Μάρ- 
τιος ’41),που σημαδεύτηκε από τους βομβαρδισμούς και τα καταφύγια, τα επιλεγμένα πα- 
ραθέµατα από κείµενα της λογοτεχνίας Και τπς χρονογραφίας προσφέρουν χρήσιμες 
πληροφορίες καὶ “εικόνες”. 

Επιπλέον, όσα περιέχουν και µια «Κατάθεση ψυχής» έρχονται να δώσουν πνοή και 
χρώμα στην ασπρόμαυρη συλλογική μνήμη: Μας βοπθούν να αντιληφθούμε το ειδικό βάρος 
που διέθεταν εκείνες οι εβδομάδες, όταν π Ιστορία είχε ήδπ “ξυπνήσει” την πόλῃ. 

Η Θεσσαλονίκη βιώνει στα μετόπισθεν τον πόλεμο, σοκαρισµένη αρχικά από τοὺς βοµ- 
βαρδισμούς των Ιταλικών αεροπλάνων καὶτις αλλαγές στπν καθημερινή της ζωή αλλά, σαν 
«έτοιμπ απὀ καιρό», μετέχει ψύχραιμπ στο πανελλήνιο «ανώνυμο θαύμα» (Γ. Σεφέρπς) και 
γιορτάζει µε ενθουσιασμό τα επιτεύγµατατου ελληνικού στρατού στα βουνά της Αλβανίας. 

Ο Γ.Βαφόπουλος (1903-1996, βλ. Λεξικό Νεοελληνικής Λογοτεχνίας, 2007, α. 266-267, 
µας βάζει στο “κλίμα” εκείνων των πµερών και µας παρέχει µια χρήσιµῃ μαρτυρία για τῃ 
βομβαρδισµένπ Και συγκλονισµένπ πόλπ (Σελίδες Αυτοβιογραφίας, τ. 2, 1971): 


«ΟΙ εφημερίδες Και το ραδιόφωνο είχαν προσθέσει στπν προσδοκία τῃς νίκπς κι έναν 
τόνο θριάμβου, κι όλα αυτά τα αντικρουόμενα αισθήματα ήρθε ξαφνικά νατα εξαφανίσει 
ο πανικός µετους πρώτους βομβαρδισμούς των ιταλικών αεροπλάνων. |...] Στην πρώτη 
επιδροµή βρισκόμουν στπ Δημοτική ΒιβλιοθήκΠ, όταν σήµαναν οἱ σειρήνες του συνα- 
γερμού. Πριν Καλά καλά να κατεβούµε στο ισόγειο του κτιρίουτης ΧΑΝΘ (στο υπόγειό 
τς, όπου βρισκόταν π Δημοτική Βιβλιοθήκπ, συνεργεία τπς Αεράμυνας είχαν κτίσει ένα 
µεγάλο και Ισχυρό καταφύγιο...), άρχισαν κιόλας να ακούγονται οι πρώτες εκρήξεις από 
τις βόμβες, Κι ολοένα τούτες πλησίαζαν και πάλι απομακρύνονταν Κι ανακατώνονταν 
µετις άλλες εκρήξεις των αντιαεροπορικών τπλεβόλων. 
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Κι όταν κάποτε σήµανε π λήξη του συναγερμού, έτρεξα στο σπίτι 
να δω τους δικούς µου. Δεν είχε πέσει εκεί κοντά καµία βόμβα. 
Όμως ο πανικός είχε συγκλονίσει τους γέρους γονιούς µου. Την ώρα 
του συναγερμού στο σπίτι βρίσκονταν μοναχοί [...]. 

Έτρεξα στπ βομβαρδισμένη περιοχή, όπου σπίτια είχαν γκρεµισθεί 
και πυρκαγιές είχαν ανάψει, Σε µια ζώνη που άρχιζε από την παρα- 
λία, εκεί κοντά στην πλατεία Αριστοτέλους, Και προχωρούσε λοξά 
προς την οδό Καρόλου Ντπλ και την πλατεία της Αγίας Σοφίας, τ’ 
αεροπλάνα του εχθρού είχαν αδειάσει όλες τις βόμβες τους |...|. 
Τώρα που έβλεπα στη βομβαρδισμένη περιοχή γκρεµισµένους τοί- 
Χους, μπαλκόνια ξεριζωµένα και υπόγεια ανασκαμµένα, όπου είχε 
εκραγεί π βόμβα, αφού πέρασε τέσσερις ή πέντε πλάκες από µπε- 
τόν, έπαιρνα συνείδηση της τεράστιας δύναµπῃς που ήταν εναπο- 
θηκευµένη στα φοβερά εκείνα μηχανήματα της καταστροφής |[...[». 





Το έποςτου 1940 στα πρωτοσέλιδα της εφημερίδας Λήακεδονία 
(από την έκθεση του Βελλίδειου Πολιτιστικού Κέντρου, 15 Οκτ.- 
15 Νοε. 1991) 


Στο σηµείο αυτό, π περιγραφή του Βαφόπουλου μοιάζει να παραπέμπει 
σε µια άλλπ“ εικόνα», λίγο µεταγενέστερπ (Φεβρουάριος 1941),που µας 
προσφέρει το “βλέμμα” του Γ. Μπεράτῃ (Το πλατύ ποτάμὺ. 


«Αυτές τις δύο µέρες που έτσι άσκοπα περιπλανιόµαστε µες στη 
Θεσσαλονίκη είκαµε δει αρκετά τραγικά θεάματα [αποτελέσματα 
αεροπορικών επιδροµών...]; σπίτια καταγκρεμισμµένα, βαθιούς λάκ- 
κους από βόµΡες, σπίτια που τους έλειπε όλη π στέγη, κι εκείνο που 
μου ΄᾿κανε την πιο παράξενη εντύπωση: σπίτια δίπατα ή τρίπατα, 
κομμένα εγκάρσια από πάνω ώς κάτω σα µε μαχαίρι, που τους 
έλειπε όλ ππρόσοψπ]|..]. Χάσκοντας έτσι, αφήνανε να βλέπει κάθε 
διαθάτης ό,τι ώς µια ορισμένη στιγµή ζπλότυπα φρουρούσανε από 
κάθε αδιάκριτο µάτι, όλη την εσωτερική ζωήτους [...]. Καιτα κάδρα 
που κρέµονταν ακόµα πάνω στοὺς χρωματιστούς, λαδομπογιατι- 
σµένους τοίχους του άλλοτε σαλονιού [...]. 

Τα χα δει όλα αυτά κι ακόµα τα μαύρα και παιδεµένα ρολά των κα- 
ταστηµάτων, το παράξενο βλέμμα εκείνων που ψάχνανε µες στα 
συντρίμμια, µα τα Χα δει σαν ένα θέαµα ξεπερασµένης πια ιστορίας 
και όχι σαν στιγµή ζωής όπου συμμετείχα», 

«Τις πρώτες εκείνες µέρες των επιδρομών», συνεχίζει ο Γ. Βαφό- 
πουλος, «είχε παραλύσει π ζωή σ’ ολόκληρη την πόλΠ. Κι αυτές 
ακόµῃ οι επίσηµες κρατικές αρχές δεν είχαν την ψυχραιμία να δώ- 
σουν βοήθεια στο πανικοβληµένο πλήθος. Καταφύγια σχεδόν δεν 
υπήρχαν καν ακόµα, συνεργεία από φοβισµένους εργάτες σκάβανε 
ορύγµατα στις πλατείες. Τα υπόγεια των σπιτιών υποστπλώνονταν 
µε τοίχους από μπετόν κι όλοι προσπαθούσαν κάτι να σοφιστούν 
για την προστασία τους από νέους βομβαρδισμούς [...]. 


«Η έναρξις Και η λήξις του 
συναγερμού ὕα αναγγέλονται 
διά των σειρήνων της πόλεως 
και διά ἠχήσεως των 
κωδώνων ορισμένων 
εκκλησιών συνὑδηµατικώς 
κατά τας γενοµένας εκάστοτε 
ανακοινώσεις προς τον 
άμαχον πληδυσμόν διά του 
Τύπου ή του ραδιοφώνου ή 
τοιχοκολήσεως.» 


(Από την αστυνομική διάταξη 
της 19ης Δεκεμβρίου 1940. 
Δημοσιεύθηκε στην εφ. 
Μακεδονία, 24 Δεκεμβρίου 
1940) 
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Ξαναβρήκε π πόληπ τον χαμένο παλμό της και 
όλοι τώρα δόθηκαν στη µεγάλπ υπόθεσπ του πο- 






ΙΞΙΑΟΗΝΑΙΚΑ ΝΕΑ ΙΤ 


"φον κ. 


κρονφτκογτογωνγιαὰ ΜΕΓΑΛΗ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ κ μον λα λος 
μµμῥὑουουυυ ουσ ου ο µὐμµμµμµμµμ-͵”- 


ΤΑ ΗΡΩΤΚΛ ΚΛΙΟΡΘΩΜΛΙΛ ΤΩΝ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΦΤΕΡΩΝ ΄ ΖΗΤΗΜΑΤΑ 


λέμου, που είκε κιόλας αρχίσει να στέλνει τα 
4 πρώτα μηνύματα της νίκης και φυσικά τους πρώ- 
ετεαρυς ΒΙΚΘΙ ΝΘΛΘΙ ΤΝ ΝΕΗΡΩΝ ΠΕΛΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΝΔΟΞΟΥ ΛΦΟΠΟΡΝ ΜΗ... ο νε σλες ΤΗΕ σνικης καιφ ς πρ 


τα ΤΡΛΥΜΝΙΙΜΗΘΙ ΜΜΟΝΙΑΙ ΚΑΙ ΟΤΑΝ ΑΚΟΜΗ ΕΛΝΙΛΗΘΟΙΝ ΤΑ ΠΙΡΟΜΛΧΙΚ νι ος οσο τς τους τραυματίες του μετώπου. Και µαζίτην αγω- 
« ΝΛ.Μ.0ΒΑΗΛΕΥΤ ΕΠΕΙΚΕΦΘΗ ΚΑΙ ΠΡΟΗΓΛΙΕ ΤΟΝ ΙΜΗΝΛΤΟΝ ΛΑΜΗΡΟΝ ΚΟΥΠΛΑΝΗΝ τος οτοςΣ 0 « ' κ 
Εν τει άν τν ος νία στις ψυχές των γονιών και των αδελφών που 
| τΕΕ ΕΕΣ ΕΕ ΤΕΕ . πν. αμ. 
| στι οματς Χαν τα παιδιά και τ’ αδέλφια τους εκεί ψπλά στα 
λάφάς. κ ΄ . » 
ντος χιονισµένα βουνά της Αλβανίας, 
Κιαπό στιγµή σε στιγµή, µε την ψυχή στο στόμα 
περίμεναν κάποιο μήνυμά τους, ένα γράµµα, και 
έσκυβαν κάθε πρωί πάνω στην εφημερίδα, να 
διαβάσουν πρώτα τα ονόματα των τραυματιών κι 
έπειτα τις ειδήσεις του πολέμου [..]. Ένδεκα 
κωμες------ παρε ρὲ ο 2” 2’ 2’ , 
Ἑπεατάκτεεες στρατιωτικά νοσοκομεία είχαν ανοίξει µέσα στη 


. Θεσσαλονίκη [...]». 
ος 


κ.α 


δκλκλκκκκκεκ... 
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ο ητηπωηνεπεη Την 1η Νοεμβρίου 1240, δέκα ιταλικά Ῥομδαρδι- 

(Εφηµερίδα Αθηναϊκά Νέα, 4 Νοεμ. 1940) στικά |...], μ’ επικεφαλής τον ίδιο τον υπουργό Εξω- 
τερικών και γαμπρότου Μουσολίνι, κόµπ Τσιάνο |...], 
επιτίθενται στη Θεσσαλονίκη, 

Ο Τσιάνο σημειώνει στα απομνημονεύματά του: 
«Επιτέλους είδαµε ήλιο. Επωφελούμαι της ευκαιρίας 
για να κάνω θεαματικό βομβαρδισμό στη Θεσσαλο- 
νίκη. Κατά την επιστροφή µου υφίσταμαι επίθεση 
από ελληνικά αεροπλάνα. [...] Δύο εξ αυτών κατερ- 
ρίφθησαν, αλλά οφείλω να οµολογήσω ότι είναι 
πρώτη φορά που τους είχα από πίσω µου και ότι αι- 
σθάνθηκα πολύ άσχηµα [...]». 

Στην πραγματικότητα, από τα επτά αεροπλάνα 
που απογειώθπκαν από το Σέδες, για να αναχαιτί- 
σουν τους εισβολείς, κανένα δεν καταρρίπτεται [...]. 
Η πόλη όµως υφίσταται σημαντικές ζημιές. 
ον ο ης ης Ακολουθεί δεύτερη επιδρομή από δέκα βοµβαρ- 


της Κορυτσάς από τον ελληνικό στρατό (Νοεμ. 1940). διστικά, µε διοικητή τον γιο του Ντούτσε, σμπναγό 
Μπρούνο Μουσολίνι, Το τίµηµα για την πόλη είναι 


βαρύ. Μόνο την πρώτη µέρα (1.11.1940), σε σύνολο 
τεσσάρων επιδρομών, πενήντα Θεσσαλονικείς βρί- 
σκουν τον θάνατο και ογδόντα τέσσερις τραυµατί- 
ζονται. |... Την επομένη [...], 2 Νοεμβρίου 1940, 
πάνω από τον Λαγκαδά, έξι ελληνικά αεροπλάνα 
βρίσκονται αντιµέτωπα µε δεκαπέντε ιταλικά βοµ- 
βαρδιστικά. 

Μια σελίδα πρωική, βγαλµένῃ θαρρείς από θεα- 
µατική κινηματογραφική ταινία, θα γραφεί τότε, 
καθώς ο ανθυποσµπναγός Μαρίνος Μητραλέέης 
εξαντλεί τα πυρομαχικά του αεροπλάνου του, αλλά 
δεν το εγκαταλείπει και μ ένα παράτολµο εγχείρημα 
χτυπά µε την έλικά του το πηδάλιο ιταλικού βοµ- 
βαρδιστικού, που συντρίβεται στο έδαφος. Ο πιλό- 
τος του σκοτώνεται, τα άλλα τέσσερα µέλη του 
πληρώματος πηδούν μ’ αλεξίπτωτα και προσγει- 
ώνονται στο έδαφος. Ο Μπητραλέξης, που έχει Κι 
αυτός προσγειωθεί αναγκαστικά, µε το περίστροφο 
στο χέρι, τους συλλαμβάνει αιχμαλώτους (/) καιτους 
οδηγεί στη Στρατιωτική Διοίκηση της Θεσσαλονί- 
κης. 
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Οι απώλειες όµωςτης 2ας Νοεμβρίου 1940 για τους 
αμάχους είναι βαριές. 

Οι νεκροί ανέρχονται σε 86 και οι τραυματίες σε 
165. 

Η πόλπ βομβαρδίζεται ξανά στις 3 Νοεμβρίου 1940. 
Καταρρίπτονται από ελλπνικά αεροπλάνα ιταλικά αε- 
ροσκάφη. 

Οἱ Ιταλοί, µέχρι τέλος του Δεκεμβρίου 1940, θα 
αραιώσουν αισθητά τις επιδρομές τους στη Θεσσαλο- 
νίκη. [Βλ. αναλυτικότερα για τους βομβαρδισμούς και 
τις αερομαχίες στο τεκμηριωμένο βιβλίοτου Μ. Τρεµό- 
πουλου, Η ιπτάµενη ἱστορία της Θεσσαλονίκης, 20011. 

Σύμφωνα µε τον Απ. Παπαγιαννόπουλο (6Θεσσαλο- 
νίκη εν θερμώ), οἱ Ιταλοί έπληξαν µε τις βόμβες τους 
«κτίρια του κεντρικού τοµέα, το ξενοδοχείο “Ακρόπο- 
λις”, το καφενείο “Νάουσα”, τα γραφεία της Εφηµερί- 
ὃος των Βαλκανίων, τον υπό ανέγερση --τότε-- 
κινηματογράφο “Ολύμπιον” κτλ. Στόχος βέβαια των 
[ταλών ήταν οἱ λιμενικές, σιδπροδροµικές και αεροπο- 
ρικές εγκαταστάσεις της πόλπς, 

Εδώ αξίζει να σημειωθεί ότι; 

α) Βόμβες ιταλικές έπεσαν στο... [ταλικό Σχολείο 

Β) Βομθαρδίστηκε ο συνοικιακός λαϊκός κινηµατο- 
γράφος «Αχίλλειον». [Γράφει ο Γ. Ιωάννου (Το δικό µας 
αίμα]. 

«Βομβαρδίστηκε το μεγαλύτερο τµήµα της οδού 

Ευριπίδου, µε πρώτο και καλύτερο το σκοτεινό και 

ανήλιο “Αχίλλειον”, που, ίσως βλέποντας τις λαµα- 

ρίνες του, να το πέρασαν από πάνω οι περίτροµοι 

[ταλοί πιλότοι για κανένα εργοστάσιο [ο κινηµατο- 

γράφος] είχε μεταβληθεί σε ξύλα και πέτρες απότις 

µπόμπες |...] κάπκε σαν λαμπάδα». 

Υ) Στις 25 Ιανουαρίου 1941 βομβαρδίστηκε το λι- 
µάνι, µε θύματα και καταστροφές. (Ο Λ. Αρτσέρ, 48 χρο- 
νώντο 1940, διοικητής του Μεσανατολικού Ιδρύματος, 
με ιδιαίτερη δραστηριότητα στην Ελλάδα, διέσωσε στο 
Πμερολόγιό του σημαντικές στιγμές [στορίας). 

Διαβάζουμε στο Βαλκανικό Ημερολόγιο (1934- 
1941), 1991: 

«2 Νοεμθρίου 1940 [...] Δημιουργήθηκαν δέκα κρα- 

τήρες γύρω από το κτίριο όπου στεγάζεται το γρα- 

φείο µας στον παραλιακό δρόµο. Ο πρόξενος 
επέπληξε την κ. Σμιθ γιατί έθγαινε µετις νοσοκόμες 

της να βοπθήσει τα θύματα πριν καλά καλά λήξει ο 

βομβαρδισμός [...]. 

3 Νοεμβρίου 1940 |...] Το διακεκριμένο ξενοδοχείο 

«Μεντιτερανέ», που εμείς οἱ Αμερικάνοι χρησιµο- 

ποιούµε συχνά, είναι τώρα ένας καµένος σκελετός. 

Μόνο π γνώριµῃ µαυριτανική του πρόσοψη παρα- 

μένει όρθια |...]. 

7 Νοεμθρίου 1941 |... Ο Σουλτζμπέργκερ περιγρά- 

φει πως είχε ξυπνήσει στο δωμάτιό του στο “Μεν- 

τιτερανέ’ από την έκρπξη τῃς βόμβας που 
θρυµμµάτισε τα παράθυρά του και έσχισε στα δύο 
τον τοίχο [...]». 









Άπος 2, Ν. 14 «Ην Ίριραεο Οο/μήκ ει. ΕΡΙΖΙΟΝΕΗ ΕΣ ΜΑΈΤΙΝΟ Μελη 


ΕΟΒΗΙΕΗΕ 


3} Νονεμήες (848 --- Άολο Χικ 
πο ττποσττο να πδνκν. κο. «Ὄφαρ-ο «δρ. 


πό γα η ρνστς ον]. 
ππττες "τὰ ΕΕ Ετρ [γη Έλβις στον τς ορ 
ο ἁλιοο. ἆ καὶ κά στ. [μετε . δρ κ 


ΟΟΙΝΙΤΙΗΝΩΙΑ ΙΑΝΨΑΙΝΖΑΤΑ ΝΕΙΙ ΕΡΙΠΟ 


Όιιθ ΟΠαίε (ἱ [0Π4ΓΙΙΕΓ 5ιι Φ4ΙθΠίΕεθ 


Αχίοπί ἵπ «ΟΓ5ο νογ5ο Οἰαηππίπα ο ομἱἱο αἴίμτο ἆοὶ Ρἰπάο - Ἰ ποπεὶ αοτοὶ Ἡσηπο 
εο]ρίο οΠΗἱεσεθπιοπίο Ἡ εαπαῖο αἱ ζονἵπιο ο οβίοΗίνἰ πηεατί α δαἱαπίπα, ζονίᾶ, 
Ετοῖα ο 5Κροτὸ - Όπα «οἴοππα Ιαίσπα οεευρα Ίο αἰέμτα αἱ δεἰμαςοίΏ οἰέο ζασσαΐα 





τὰ σα τος δα 





; 
! 


π 
ή 
ο” 


! 
[ 


Ἱ 
| 


πα σγαμσαε ΙΠΡΓΘσα "ΙΙ 
α! αγα/έ!σπιο αογοπαµέεο 5η δαιοπίσςο ὃ' 
Ῥϊοσφία 4ἱ Ῥοταῦ» ὧα ἱπαρίσπ ροτίασ]! ο ἀοροπίει | 
τἳ  ἒμα οΚοο]α Ἠοτα]ος νι ζ{οχοπατανῖο οομίτκ{αοσβίΑ 


στ Ἱ 
πο Ὄροτκκ κα η ννννη μονο ἑδ-ννε ρα γακννον α θη .. «θλι κ-. « με νκως κκ νε «πνο τνς ος τον [ μη 


πΙΗ 
ΗΜΙΗΙ 

ἠρ! ' 
μ ἳ 





ᾗ 
ἡ . 
Ἱ 
[ 


' 
ᾗ 
ᾗ 


: 
: 


Η ιαλική εφημερίδα (ο/θγε ἀείία 56/α γιατους βομβαρδισμούς στη 
Θεσσαλονίκη (Νοεμ. 1940) (Ζαχ. Τσιρπανλής, Έλληνες και Ιταλοί στα 
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Μέγα Πολεμικόν Λαχείον γιατα παιδιά των 
πολεμιστών (Δεκέμβριος 1940) 
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ΦΕΒΡΟΥΑΡΙΟΥ 1941 
᾿Αριδμὸς φύλλου {1142 
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ΜΑΚ. Εφη ΟΝΙΑ οσον 
ΙΑΣ ΗΜΕΡΑΣΚ/ ΑΤΕΡΡΙΦΘΗΣΑΝ 15ΙΤΑΛΙΚΑ 
ΕΣΕΙΣ ΤΩΝ νο απααε ΗΣΑΝ ΕΙΣ ΠΑΝΩΛΕΘΡΙΑΝ 
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' | σέδονται ον ποιο τοῦ ἐχδροῦ. των 























«...Καιοι βάρβαροι 
ακόµη σέβονταιτους 
ναούςτου εχθρού 
των...» (εφημερίδα 
Μακεδονία, 11 
Φεβρουαρίου 1941) 
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Ο βομβαρδισμός της Αγίας Σοφίας (10.2.194 1) 

Οι ιταλικές βόμβες όµως που πέρασαν στην Ιστο- 
ρία είναι αυτές που έπεσαν στην Αγία Σοφία, στις 10 
Φεβρουαρίου 1941, προκαλώντας οργή και κατάπληξη 
στην κοινή γνώμῃ --- Και όχι µόνο την ελληνική, 

[Είχε προπγπθεί βέβαια στις 28 Ιανουαρίου 1941 
ένας άλλος εγκληµατικός ῥομβαρδισμός απότους [τα- 
λούς, µε αρκετούς νεκρούς και τραυματίες στο στρα- 
τιωτικό νοσοκομείο που στεγαζόταν στη βίλα Αλλατίνι 
(σηµερινή Νομαρχία)]. 

Οι βόμθες στην Αγία Σοφία έπεσαν το αποµεσή- 
µερο της 10ης Φεβρουαρίου και κατέστρεψαν το κω- 
δωνοστάσιο και τΏ στέγη του γυναικωνίτη στον 
ιστορικό ναό. Οι αρχές τπς πόλῃς κατήγγειλαν σ᾿ όλον 
τον κόσµο αυτόν τον βανδαλισµό των [ταλών. 

Γράφει ο Ντ. Χριστιανόπουλος: (Θεσσαλονίκη ου 
μ᾽ εθέσπισεν): 


«Ίσως οἱ Ιταλοί είχαν ένα σατανικό σχέδιο: να βοµ- 
βαρδίσουν τα μνημεία µας, Κι άρχισαν από την 
Αγία Σοφία και την Παναγία Χαλκέων, Γιατί δεν 
μπορώ να διανοπθώ τι άλλο ήθελαν να βομβαρδί- 
σουν σε κείνη την περιοχή, Και φαίνεται ότι τα κα- 
τάφεραν αρκετά καλά, γιατί δύο ή τρεις βόμβες 
έπεσαν πάνω στον τρούλο της Αγίας Σοφίας |...]. 
Είναι συγκινητικό ότι ο έφορος αρχαιοτήτων Χα- 
ράλαµπος Μακαρόνας, εφτά µήνες µετά τον βομ- 
βαρδισμό, µε πενιχρά µέσα και µε άγριες κατοχικές 
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πείνες, κατάφερε να χτίσει το τοιχίο και να απο- 
καταστήσει εντελώς τη βλάβη στον τρούλο». 


Το πρωίτης 10ης Φεβρουαρίου 1941, ο Γιάννης Μπε- 
ράτης (Αθήνα 1904-1968, Λεξικό Νεοελληνικής Λογο- 
τεχνίας, ό.π., σ. 1491-1492), που έχει ήδη καταταγεί 
στον στρατό και φθάνει στη Θεσσαλονίκη στις 8 Φε- 
βρουαρίου 1941, επισκέπτεται την Αγία Σοφία. Γράφει 
στο βιβλίο του Το πλατύ ποτάμι 


«[]ήγα µόνος µου στην εκκλησία της Αγίας Σοφίας. 
Τι ησυχία, τι γαλήνη που βασίλευε εκεί µέσα. Τι 
απόκοσµῃ ὃδροσιά σαν γλυκό πµίφως κάτω απ’ αυ- 
τούς τους μεγάλους θόλους πάνω στη γυμνή πλα- 
κόστρωσπ όπου τα βήματά μου µε τις βαριές 
μπότες κάνανε τέτοια βαθειά πχώ. [...] Η εκκλησία 
ήταν εντελώς έρηµῃ. Κάπου εκεί πέρα στο σκο- 
τεινό ιερό φάνηκε µια στιγµή Π σιλουέτα ενός ιε- 
ρωμένου που ύστερα κάπου χάθηκε [...]. Είχα γίνει 
ένα µε το ηµίφως, µε τους παμπάλαιους τοίχους, 
τη μυστικιστική ὄροσιά και µια απόκοσµῃ, σχεδόν 
μεταθανάτια πρεµία µε λίκνιζε [..]. 

Ἠμασταν πια µέσα στο βαγόνι (που θα µας πή- 
γαῖνε στο μέτωπο) όταν έµαθα πως είχε πέσει 
βόμθα και στην Αγιά Σοφιά [...], την εκκλησία που 
φαινόταν έξω από κάθε χρόνο καὶ τις περιπέτειές 
του, που μόλις το πρωί --δύο ώρες πρωτύτερα-- 
μου είχε δώσει µια τόσο απόκοσµη γαλήνη». 


Ο κόσμος των καταφυγίων 

«Είναι άξιον απορίας το γεγονός ότι, αν και ο πόλεμος ήταν 
αναμενόµενος», επισημαίνει ο Ευ. Χεκίμογλου, «δεν υπήρξε 
καμιά προπαρασκευή στον τοµέα της προφύλαέπς από τους 
συχνούς βομβαρδισμούς της πόλης». 

Στη μοναδική μέχρι σήµερα επιστημονική προσέγγιση 
της Θεσσαλονίκης των καταφυγίων στο πλαίσιο του ελληνο- 
ιταλικού πολέμου, ο συγγραφέας τεκμπριώνει την επισή- 
µανση αυτή αξιοποιώντας ακόµῃ και μνήμες της δεκαετίας 
του 90. 

(: «Πρόσωπα που ζούσαν κατά τη διάρκεια της κατοχής 

στην περιοχή Αγ. Δημητρίου - Αλατζά Ιµαρέτ δεν θυ- 

μούνται να υπήρχε κοντά στη συνοικία τους δημόσιο κα- 
ταφύγιο --- δεν είναι κάτι που το ξεχνά κανείς») 

Εξαιρετικά χρήσιμος είναι ο πίνακας που παραθέτει ο Χε- 
κίµογλου σ’ αυτήν τη µελέτη [έχει δημοσιευθεί, µε τίτλο «Η 
Θεσσαλονίκπ του ελληνο-ιταλικού πολέμου: Συσσίτια και κα- 
ταφύγια», στην επιστημονική επετηρίδα του Κέντρου Ιστο- 
ρίας Θεσσαλονίκης, τοµ. Ε΄ (1999), σ. 285-324], για τα 
δημόσια καταφύγια «υπό κατασκευήν ή υπό σχεδιασμόν», 
τον Ιανουάριο-Μάρτιο 1941, σε κεντρικούς δρόμους και σε 
συνοικισμούς της πόλης, µια πρώτης τάξεως βάση δεδοµένων 
γιατην τοπογραφία της “φτωχολογιάς” στη Θεσσαλονίκπ της 
εποχής. Σύµφωνα µε τα στοιχεία που παραθέτει ο Χεκίμο- 
γλου, από τους βομβαρδισμούς σκοτώθηκαν συνολικά 232 
άτοµα, τραυµατίστπκαν 871, ενώ 864 οικογένειες επλήγησαν 
σοβαρά, Ιδίως στις περιφερειακές συνοικίες της πόλης και κυ- 
ρίως στην περιοχή ανάµεσα στις οδούς Θ, Σοφούλπ (τότε Αλ- 
λατίνι) και Εθνικής Αντιστάσεως (πρώπν Γράμµου-βΒίτσι και 
τότε Γεωργικής Σχολής), όπου καὶ το αεροδρόμιο Μίκρας, 

Οι κάτοικοι στοὺς περισσότερους συνοικισμούς (Αγ. Φω- 
τεινή, «151», Συκιές, Χιρς, Καλαμαριά κτλ.), ήταν ουσιαστικά 
ανυπεράσπιστοι, 


«Η αυλή των θαυμάτων» 
Το θπσαύρισµα των λογοτεχνικών παραθεµάτων και µαρτυ- 
ριών που ακολουθεί δεν αναζωογονεί µόνο τις μνήμες από 
τους βομβαρδισμούς στην πόλη αλλά παρέχει και µια γεύση 
από τις νέες πραγματικότητες που διαμορφώνει π ζωή στα 
καταφύγια της Θεσσαλονίκης, 
Ο Λεωνίδας Ζπσιάδης (1923-2000) (Θεσσαλονίκη: Όσα 
θυμάμαὺ δίνει µια γλαφυρή περιγραφή (χωρίς να αποφεύ- 
γειτις υπερβολές): 


«Όταν µας βομβάρδισαν για πρώτη φορά, τρέξαµε όλοι 
µε την ψυχή στο στόµα στα καταφύγια να σωθούµε, γιατί 
ακούγαμε τι γινότανε στο Λονδίνο και είχαμε τροµοκρα- 
τηθεί, Ούρλιαζαν οἱ σειρήνες [...], σταυροκοπιούνταν οι 
γριές, κλαίγανε τα µωρά, ενώ ο επόπτης επέβαλε σιωπή 
και οικονομία στις ομιλίες διότι “εξαντλείταιτο οξυγόνο”. 
Σε λίγο ξαναουρλιάξανε οι σειρήνες και βγήκαμε έξω. Πή- 
ραµε το βάφτισµα του καταφυγίου [...]. Κοιτάξαµε γύρω 
μας. Κάτι θεαματικές ζημιές σε τζάμια, κάτι γκαστρωµένα 
προς τα έξω κεπέγκια στα μαγαζιά, κάτι τρύπες στους 
τοίχους και πέραν τούτου τίποτα το αξιόλογο. |...] Είδαμε 





Ἡ Ἴπαλική ὀκεροπορίοι 


βομβαρδίζε, 6γόκονς ἐν Ελλάδι 


Πολιτική γελοιογραφίατου Σ, Πολενάκη για την ατζαμοσύνη 
των ᾖαλών αεροπόρων 
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Αντίσταση στον εχθρό µέσα από τη φωνή της Σοφίας Βέμπο 
καιτις πολεμικές επιθεωρήσεις των Αθηνών 
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και µια πολυκατοικία στην πλατεία πάνω από το καφενείο “Ὁ 
Βόσπορος”. Αυτήν την πέτυχαν] 

Η βόμβα τρύπησε µε προσοχή όλα τα μπαλκόνια κι έσκασε 
κάτω στο πεζοδρόμιο, κάνοντας µια µεγαλειώδῃ τρύπα |...]. 
Τρέξαμε στην πλατεία Αριστοτέλους. Εκεί ένα αεροπλάνο 
ήταν πεσµένο µε τη μούρη πάνω στην είσοδο του κινηµατο- 
γράφου “Ολύμπιον”, που τότε χτιζότανε |...]. Πήγαµε από 
Κοντά και το ψΨπλαφήσαμε. Σκελετός από ξύλο, ντυμένος µε 
καραβόπανο. Τιµπόμπες να σηκώσει αυτό το “άθυρμα”. Κατα- 
λάβαμε. Η αεροπορία του είχε κι αυτή τα δικά µας τα χάλια, 
Ξεθαρέψαμε. [...]. Σιγά σιγά τα καταφύγιά µας άρχισαν να µε- 
ταβάλλονται σε κοσμικά σαλόνια [...]. Όι συχνές και υποχρεω- 
τικές επισκέψεις στα καταφύγια ήταν ευκαιρίες συνάντησης 
συγκατοίκων και γειτόνων, 

[..1 Αν μ’ έπιανε στο σπίτι ο συναγερμός δεν έχανα την ευκαιρία 
κι έτρεχα κι εγώ να µπω, παρόλο που προτιμούσα να κατα- 
φεύγω στα “ορύγματα” που είκαµε ανοίξει σ’ όλπ την πόλπ από 
τις πρώτες µέρες του πολέμου [...]. θελα να παρευρεθώ κι εγώ 
σ’ αυτές τις συνάξεις της γειτονιάς, γιατί ήταν απόλαυση να 
βλέπεις το τι γίνεται και προπαντός να ακούς τι λέγεται µέσα 
σ’ αυτό το µπετονένιο και υγρό ντεκόρ, στο πµίφως και µε το 
ανθρωπομάνι, καθισµένο γύρω γύρω στο φαρδύ πεζούλι που 
σχημάτιζαν τα περιφερειακά δοκάρια των θεμελίων |...]. Μετην 
ατζαμοσύνηπ των Ιταλών αεροπόρων, οι βομβαρδισμοί, συγκρι- 
νόµενοι μ᾿ αυτούς που ρήμαξαν τῃν Ευρώπη, ήταν μάλλον 
ακίνδυνοι. |...] Τα “καταφύγιά” µας! Δεν βαριέσαι. Αν έπεφτε 
καµιά κανονική βόμβα και κατέρρεε το κτίριο, θα µας έθαβε 
όλους εκεί µέσα. Ούτε έξοδος κινδύνου υπήρχε, ούτε εφοδια- 
σµός µε τρόφιμα, ούτε νερό, οὔτε φάρμακα, ούτε εξαερισμός, 
Το υποφωτισµένο, φιλόξενο και ανοργάνωτο καταφύγιό µας 
[...] έμοιαζε σαν “αυλή των θαυμάτων”. Χάρη στους συναγερ- 
μούς, γνωριστήκαµε όλοι µεταξύ µας». 


«Ατμόσφαιρα εκκλησίας» στο καταφύγιο 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οἱ σχετικές αναμνήσεις του 
Ντίνου Χριστιανόπουλου (γενν. 1931, Λεξικό νεοελληνικής λογο- 
τεχνίας, ό.π., σ. 2381-2382). Χαρακτηριστικό είναι το παρακάτω 
απόσπασμα: 


«Κάθε λίγο και λιγάκι σήµαινε π σειρήνα που βρισκόταν στην 
ταράτσα ενός μεγάρου της πλατείας Αγίας Σοφίας. Μια άλλη 
βρισκόταν επάνω στα κάστρα καὶ µια άλλη στο Βαρδάρι. [...] 
Μόλις ακούγαμε τη σειρήνα, αφήναµετις δουλειές µας καιτρέ- 
Χαμε όλοι στο καταφύγιο που ήταν στο απέναντι µεγαράκι 
[σημ. δική µου: Στην οδό Βασιλέως Καρόλου: σήµερα: Γ, Χαρα- 
λάµπους του Κυπρίου]. Εμείς που καθόµασταν στο τρίτο πά- 
τωµα ήμασταν πιο νευρικοί, γιατί έπρεπε να τρέξουµε πιο 
πολύ, να κατεβούμε τρεις ολόκληρες σκάλες ενώ άλλοι έφευ- 
γαν πιο γρήγορα. Και γι’ αυτό, όταν φτάναμµε στο καταφύγιο, 
ήμασταν από τους τελευταίους, µε δυσκολία προχωρούσαµε. 
Το καταφύγιο ήταν φίσκα, γιατί εκεί μαζεύονταν όλοι οι κάτοι- 
κοιτου δρόμου µας |...]. Υπήρχε ένα φως, όχι καιτόσο αδύνατο, 
το οποίο βοπθούσε απ’ τη µια µεριά να βλέπονται οι άνθρωποι 
µεταξύ τους |...], προπάντων όµως βοπθούσε τις διάφορες ευ- 
σεβείς γυναικούλες (αλλά και κάποιους πλικιωµένους κυρίους) 
να διαβάζουν τον παρακλητικό κανόνα καιτον Ακάθιστο Ύμνο. 





Το ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ». Βομβαρδίστηκε από τα ιταλικά αεροπλάνα τον Νοέμβριο του 1940 (Γ.Αναστασιάδης - Ευ, 
Χεκίμογλου, Η µάχη της µνήµης, 1997] 


Γρήγορα π ατμόσφαιρα του καταφυγίου µετατρέπονταν σε ατμόσφαιρα εκκλησίας, Με- 
ρικές φορές μάλιστα θυμούμαι ότι υπήρχε και κάποιος ο οποίος µας έβγαζε κι ένα μικρό 
κήρυγμα». 


Οι δύσκολες στιγμές στο καταφύγιο αναβιώνουν µετον τρόπο του Γιώργου Ιωάννου (1927- 
1985, Λεξικό νεοελλπνικής λογοτεχνίας, ό.π., α. 948-949), (Η σαρκοφάγος). 


«Σε καμιά ώρα δεύτερος συναγερμός. Αυτή τη φορά τρέξαµε σ’᾿ ένα δίπατο σπίτι που 
έλεγαν πως είναι πιο γερό. ταν στο υπόγειο κόσμος πολύς. Ξαφνικά ακούστηκε µια 
μακρινή έκρηέπ κι ύστερα συνέχεια άλλες που 6ύγωναν. Ακούγαµε ολοκάθαρα τα βαριά 
αεροπλάνα να έρχονται καταπάνω µας. Πρέπει να ήταν πολύ χαμηλά, Ο κόσμος γο- 
νατισµένος έλεγε προσευχές, γυναίκες τσίριζαν. Είδα τη σκιά ενός αεροπλάνου απ’ το 
παραθυράκι. Ένα απαίσιο σφύριγμα ακούστηκε κι ύστερα µια ἐκρπξπ πολύ κοντά µας. 
Το παν πήγε κι ήρθε. Τζάμια έσπασαν, χώματα μπουκάρισαν απ’ τον δρόµο. Ύστερα 
έγινε γαλήνη. Θα Ταν Ππ τελευταία µπόμπατους, Σε λίγο σειρήνες μακρινές σήµαιναν 
λήξη. Η δικιά µας όµως σειρήνα δεν ακούγονταν. Η µπόμπα είχε πέσει στην αυλή µας 
και είκερηµάξει τα πάντα ένα γύρω». 


Απότους Αγίους Πάντες στην Αγία Βαρβάρα... 

Ο αείμνηστος καθηγητής Απόστολος Βακαλόπουλος (1909-2000, Λεξικό νεοελληνικής 
Λογοτεχνίας, ό.π., σ, 237), κατέγραψε τις τραυµατικές εµπειρίες του από τους βοµβαρδι- 
σμούς στην περιοχή των Αγίων Πάντων. Απότο σχετικό κείμενό του [ὁπμοσιευμένο αρχικά 
στην εφ. Μακεδονία, 17.10.1985, και µετά στο βιβλίο του Θεσσαλονίκεια και άλλα: Μακε- 
δονικά µελετήµατα, δημοσιευμένα μεταξύ 1981-1990 (1991)], αντλούμε ένα χαρακτηρι- 
στικό απόσπασµα: 


«Σ΄ ένα δηµοτικό σχολείο στην περιοχή του νέου σιδηροδρομικού σταθμού, τοποθε- 
τήσαµε τα πολεμικά µας εφόδια, κυρίως κάσες από δυναμίτῃ. “Οι Άγιοι Πάντες θα µας 
προφυλάγουν όσο θα µείνουµε εδώ”, έλεγαν αστειευόµενοι µερικοί στρατιώτες |...|. 
Όταν άρχισαν οἱ επισκέψεις των Ιταλικών αεροπλάνων και οἱ θόμθες να πέφτουν µέσα 
στην πόλη, επειδή υπήρχε κίνδυνος να γίνουμε σκόνη σε περίπτωση που θα πεφτε 
βόμθα επάνω στα κιβώτιά µας µε τον δυναμµίτη, είχε αποφασιστεί να φεύγουμε κατά 
τις επιδρομές µακριά |... Όταν ένα µεγάλο σμήνος ιταλικού αεροπλάνου έκανε την 
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τε, 
ον λ.. 


Ηπαλιά οδός Αγίου Δημητρίου στο ύψοςτης 
διασταύρωσης µε την οδό Ευριπίδου. Αριστερά, εκτός 
φωτογραφίας, ήταν ο κινηματογράφος «Αχίλλειον». 

(Γ. Μέγας - Ν. Χόρμπος, Η Θεσσαλονίκη µέσα απότον 
φακό του {[. Λυκίδη, 2002) 


εμφάνισή του, σπέρνοντας τον µεγάλο ὀπμόσιο δρόμο µε βόμβες, ξεχύθηκαν οι ἄν- 
δρες του λόχου µας προς διάφορες κατευθύνσεις [..]|. Εγώ µε δύο άλλους συντρό- 
φους µου αρχίσαμε να τρέχουμε. 

Μόλις προλάβαµε να μπούμε σ’ ένα άνοιγμα του σταθμού, οἱ άνδρες κλεισµένοι 
στον μικρό χώρο πνίγονταν από αγωνία και ασφυξία [...]. Ποτέ στη ζωή µου δεν είχα 
νιώσει τόσο έντονα το αίσθπµα της αδυναμίας µου, τον εκμπδενισµό µου, Ο συνα- 
γερµός δεν ῥάσταξε ούτε λίγα λεπτά. Εκείνο που χαράχτηκε βαθιά στο μυαλό μου 
ήταν π εικόνα που είδα όταν βγήκαμε έξω. Τα κάρα µας ήταν κατεστραμμένα και 
τα περισσότερα ζώα σκοτωµένα. Όσοι άνδρες είχαν πέσει σε λάκκους είχαν γλιτώ- 
σει, ΣΙγά σιγά άρχισαν να βγαίνουν µέσα απ’ αυτά ορισμένα ανθρώπινα όντα αλλά 
µε εξωγήινη όψη, παραμερίζοντας σανίδια, τζάμια και κεραμίδια, Τότε φάνηκε από 
µακριά κατατρομαγµένος ο τσαγκάρης Στεργιάδπς, που είχε καταφύγει κάτω από 
τη γέφυρα. “Τρέξτε στη γέφυρα. Εκεί έγινε θρήνος και οδυρμός”, πρόφτασε να πει. 
Πραγματικά, εκεί είχε διαδραματισθεί αληθινή τραγωδία, Καθώς οἱ περισσότεροι 
πολίτες και στρατιωτικοίπου είχαν καταφύγει εκεί δεν είχαν ἑαπλωθείστο έδαφος, 
τα βλήματα των βομβών είχαν σκοτώσει και τραυματίσει αρκετούς |...]. Βαθύτατη 
κατάθλιψη µας κυρίευσε [.... “Να μεταφέρουμε τους τραυματίες στο νοσοκομείο 
και να φύγουμε αμέσως” είπε ο λοχαγός µας, Κι έτσι έγινε, Το βράδυ, το ιταλικό ρα- 
διόφωνο στην ελληνική εκπομπή μετέδιδε ότιτο σμήνος “Τσιάνο” είχε βομθαρδίσει 
και προκαλέσει µεγάλες ζημιές, είχε σχεδόν καταστρέψει τον σιδηροδρομικό 
σταθµό Θεσσαλονίκης και είχε διασκορπίσει στρατιωτικές µονάδες που ήταν έτοι- 
µες να επιβιθαστούν στην αμαξοστοιχία για να οδηγηθούν στο µέτωπο, 

Καθώς βράδιαζε, φύγαμε µε τα λίγα μεταγωγικά που µας είχαν απομείνει, ακολου- 
θώντας την οδό Μοναστηρίου προς την έξοδο της πόλης. Σ όλπ την περιοχή επι- 
κρατούσε παγερή νέκρα. Τα σπίτια καιτα μαγαζιά κλεισμένα και κατασκότεινα. Στα 
πεζοδρόμια είχαν αφεθεί οἱ νεκροί, σκεπασµένοι μ’ ένα σεντόνι ή µε κάποια κου- 
βέρτα». 


«Ο πόλεμος στην αρχή δεν µας τρόμαξε» θυμάται ο 17χρονος τότε λαϊκός τραγουδι- 
στής και οργανοπαίκτης Τ. Μπίνπς (Βίος ρεµπέτικος, 20043). 
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«Κάπου Κάπου µάς τροµάζανε οι βομ- 
βαρδισμοί, αλλά μόλις οι σειρήνες σφυρί- 
ζανε τπ λήξπ του συναγερμού τα 
ξεχνάγαµε όλα και π ζωή έβρισκε πάλι 
τον ρυθµότης, [...] Εμείς ξενυχτάγαµε και 
παίζαμε µε αμυδρό φως Και τπ µέρα τρέ- 
χαμε στις στρατώνες Και στα φανταράκια 
μας |...] 

Θυμάμαι έντονα ένα μεσημέρι που εἷ- 
χαμε πάει µε τον Κόκορα στῃν Τούμπα 
Κοντά στον όρχο αυτοκινήτων στο γή- 
πεδο του ΠΑΟΚ, όπου ήταν τα µπχανο- 
κίνπτα του στρατού µας, [...] Ξαφνικά, 
πάνω στο κέφι, σήµανε συναγερμός, 
Στην αρχή ο Κόκοραςτο πήρε αψήφιστα 
και µου λέει; “Κάτσε κάτω και µπν Κου- 
νιέσαι, µπ χάσουμε το κέφι µας”. Αλλά π 
πρώτη βόμβα, που έπεσε πολύ κοντά 
μας, τράνταξετο ταβερνάκιπου καθόµα- 
στε και πεταχτήκαµε στον δρόμο, πέ- 
σαµε σ᾿ ένα χαράκωµα, παραλίγο να 
πάθουµε συγκοπή. |... 

Γλπώσαμε κι εμείς και τα μπουζούκια 
μας Και όλοι οἱ φίλοι που ήμασταν στο 
χαράκωμµα. |...] 

Σ’ έναν ἀλλο απὀ τους βομβαρδισμούς, 
έτυχε πάλι να ΄μαι εκεί Και την ώρα που 
ούρλιαζαν οι σειρήνες κιο Κόσμος έτρεχε 
στα καταφύγια, πού ήταν κάτι ρήγματα, 
χαντάκια στις γύρω γειτον]ές, εγώ προ- 
τίµπσα να µπω στπν εκκλησία της Άγ. 
Βαρβάρας, που ήταν µια ετοιµόρροπΠπ 
παράγκα ακριβώς στην αρχή του συρµα- 
τοπλέγματος που ήταν Καὶ το σύνορο 
του όρχου αυτοκινήτων. Μια βόμβα 
έπεσε µέσα σ’ ένα όρυγµα και τους δια- 
µέλισε όλους, δεν ξέρω πόσοι ήταν. |...] 
Η παράγκα-εκκλησία της Αγίας Βαρβά- 
ρας, που ήμουν µέσα, ταρακουνήθπκε 
αλλά δεν έγινε καµιά σοβαρή ἔπµία». 


Ο βομβαρδισμός της Καθολικής Εκκλπσίας 
«Το καταφύγιο», θυμάται ο Ηρακλής Λα- 
λάγκας (Θεσσαλονίκη: Χίλιες τριακόσιες 
πµέρες, Μυθιστόρημα, 2007), στον 
αριθµό 23, ήταν το µόνοτπς οδού Βαλα- 
ωρίτου, Χτισμένο από μπετόν αρµέ και 
πρόσθετη θωράκισπ στῃν έξοδο κινδύ- 
νου µε τις τελευταίες προδιαγραφές, 
ένας λόγος που μετακόμισε π οικογένεια 
Βεράτπ στο νεόκτιστο κτίριο λίγους 
µήνες πριν την έκρηξη του πολέμου |...]. 


Τα μπλε γράµµατα στον άσπρο τοίκο 
πάνω από τῃν είσοδο έδιναν µια ξέχωρπ 


προσωπικότητα στο κτίριο, µια αίσθηση 
σπουδαιότητας Και σιγουριάς: 


ΚΑΤΑΦΥΓΙΟΝ 


Γείτονες και Περαστικοί 
Μόνο 80 Άτομα Επιτρέπονται 





Πενήντα αμμόσακοι στοιβαγµένοι µπρο- 
στά στην προεξοχή της θωράκισης γύρω 
από τπν έξοδο κινδύνου, στα δεξιά της εισό- 
δου, φάνταζαν µε προµαχώνα που, σαν κά- 
ποιο µετερίζι της προκάλυψπς, έπιασε το 
μισό πεζοδρόμιο [...]. 

Τέσσερις µέρες µετά το “Όχι”, τη πρώτη 
του Νοέμβρη, γιορτή των Αγίων Πάντων για 
τους καθολικούς, µας σημάδεψε ανεξππλα 
όχι µόνο τη γειτονιά αλλά και τις τρυφερές 
καρδιές των παιδιών της, απαρχή στις «επτά 
πληγές του Φαραώ» 

Οι βόμβες πέφταν στον “γάμο του Κα- 
ραγκιόζπ”, γιατί µία πέτυχε διάνα τη μόνη 
καθολική εκκλησία σ’ ολόκλπρπ τη Θεσσα- 
λονίκη, εκτός κι αν οι φασίστες Ιταλοί πιλό- 
τοι είχαν να λύσουν διαφορές µε τον Πάπα 
Πίο τον ΙΒ΄ την πµέρα των ψυχών τους. [...] 
Με τους πρώτους τραυματίες από το µέ- 
τωπο της Αλβανίας, το Γαλλικό Λύκειο Νε- 
ανίδων των Καθολικών καλογριών του Αγίου 
Βικεντίου μετατράπηκε σε νοσοκομείο, ένας 
τεράστιος ερυθρός σταυρός σε άσπρο φόντο 
βάφπκε στα κεραμίδια της οροφής, σαν σῃ- 
µείο αναγνώρισης προς αποφυγή βομβαρδι- 
σμού του από τα εχθρικά αεροπλάνα, 
σύμφωνα µε την συνθήκη της Γενεύης, 

[... Προπγήθπκε π σπµαδιακή εκείνπ 
µέρα της πρώτης του Νοέμβρπ. Η εκρηκτική 
βόμβα πέρασε σύρριζα στον βορεινό τοίχο 
του καπνεργοστασίου Σιγάλα κι άνοιξε έναν 
βαθύ κρατήρα στην αλάνα, µια δεύτερη 
βρήκε στο κέντρο την καθολική εκκλησία, 
Στο καταφύγιο νιώσαν τη Υπ να ταρακουνιέ- 
ται Κάτω από τα πόδια τους, έγινε μεγάλος 
ντόρος από τα γυναικόπαιδα που βάλαν τις 
φωνές καιτα Κλάµατα |...]. 

Δεν άργησαν τα Κακά µαντάτα: Ο εφπµέ- 
ριος της Καθολικής εκκλησίας πάτερ Σαλί- 
µπας µε τον θυρωρό κι έναν φτωχούλπ που 
τους έκανε βίόπα πότε πότε για να ζει από 
την ελεπµοσύνπτους, οιτρειςτους, βρέθηκαν 
µες στην Εκκλησία την ώρα του συναγερμού, 
τρέξαν να βρουν καταφύγιο στην κρύττπ του 
ναού, κι εκεί µέσα τους βρήκε π βόμβα». Ε8 
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Στο επόμενο τεύχος το 
δεύτερο µέρος: 
Χαρακτηριστικά 
ὁπμοσιεύματα από τις 
εφημερίδες για τις αλλαγές 
που έφερε ο πόλεμος στην 
καθημερινή ζωή της πόλης 
και θησαυρισµένες αναφορές 
για τους βομβαρδισμούς και 
τα καταφύγια, από τα 
λογοτεχνικά κείµενατου Ν. 
Μπακόλα, του Κλ. Κύρου, της 
Ελ. Δροσάκπ, του Π. Σφυρίδη, 
του [σ, Ζουργού,του Μ, 
Γκουνάγια, της Μ. Κέντρου- 
Αγαθοπούλου κιά, 


16 
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της ΣΤΥΛΙΑΝΗΣ ΛΕΦΑΚΗ ᾽ 
Αρχπέκτονα μηχανικού 


Χαμενοι στη Μετάβαση 
Μια ιστορία είκοσι χρόνων 
για το µετρό της Θεσσαλονίκης 


Η Θεσσαλονίκη διεκδικεί, εδώ Καὶ Χρόνια, τον νέο ρόλο της 
στην Ευρώπη και στα Βαλκάνια, προσπαθώντας να επαναπροσ- 
διορίσει την πολυπολιτισµική της ταυτότητα. Θέλει να διπγπθεί 
την ενδιαφέρουσα Και συνεχή ιστορία της, που π σύγχρονπ ερ- 
µηπνεία της θα προδιαγράψει το μέλλον της πόλης. 

Οι αρχαιολογικές ανακαλύψεις που έρχονται στο φως µε τα 
έργα του μετρό είναι καταιγιστικές και συγκλονιστικές. Η µία 
µετά την άλλπ, οι μαρτυρίες, ακόµα πιο πολύτιμες απ’ ό,τι ανα- 
µενόταν, επιβεβαιώνουν συνεχώς την έντονπ πολιτισμική ζωή 
ενός διαχρονικού τόπου, µε χαρακτηριστικά που εμμένουν πει- 
σµατικά στις ίδιες θέσεις, το ένα πάνω στο άλλο, ορίζοντας τῃν 
ανά τους αἰώνες ζωή των Θεσσαλονικέων. 

Όπως έχουµε όλοι αντιληφθεί, δεν υπήρξε ποτέ ἀλλοτετέτοια 
συγκυρία γιατπν ανάδειέπ του πολιτιστικού αυτού πλούτου πέρα 
από την κατασκευής του μετρό. Λες και επίτηδες το έργο προ- 
γραμμµατίστπκε στην Κεντρική αρτηρία της Εγνατίας, µόνο και 
µόνο για να δοθεί π ευκαιρία να βγει στο φως ο κρυμμένος αφη- 
γηµατικός θπσαυρός της ελληνιστικής, ρωμαϊκής, βυζαντινής 
συμβασιλεύουσας, της Χριστιανικής προσφυγούπολης, της εβραἰ- 
ούπολης ή τῃς διεθνούς εμπορικής πύλπς του Θερμαϊκού. 

Αυτή π μοναδική ευκαιρία είχε επισημανθεί στο παρελθόν, 
εδώ και αρκετά χρόνια, όταν ομάδα Θεσσαλονικέων αρχιτεκτόνων 
της πόλης µας είχαν εκπονήσει την αρχιτεκτονική µελέτη των 
σταθµών του μετρό Θεσσαλονίκπς καιτου ἀεροῖ, συμμετέχοντας 
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Ως µέλοςτης ομάδας που εκπόνησε για τον σχετικό 
διαγωνισµότου 1993 τη µελέτη των σταθμών του µετρό 
Θεσσαλονίκης και του ἀθροί: Κώστα Αντωνίου (αρχιτέκτονα 
μηχανικού, καθηγητή Α.Π.Θ.), Γώργου Ζωίδη (αρχιτέκτονα 
μηχανικού, καθηγητή Α.Π.Θ.), Έντυ Κάστρο (αρχιτέκτονα 
μηχανικού, καθηγητή Α.Π.Θ.) Στυλιανής Λεφάκη (αρχιτέκτονα 
μηχανικού, λέκτορα Α.Π.Θ.) µε συνεργάτες σε σταθμούςτους 
Σταμάτη Κουκόπουλο και Αντώνη Χαριτόπουλο (αρχιτέκτονες 
μηχανικούς), και µε επιστημονικό σύμβουλο τον Γιώργο 
Βελένη (αρχιτέκτονα μηχανικό, αρχαιολόγο, οµότιμο 
καθηγητή Α.Π.Θ9.. 

2Η ομάδα που αναφέρεται στην παραπομπή 1 είχε 
εκπονήσει, για λογαριασμό της Κοινοπραξίας Μακεδονικό 
Μετρό (ΜΗΧΑΝΙΚΗ - Εἰάαἰ - ΑΕ), την αρχιτεκτονική µελέτη 
όλων των σταθμών και του ἀθροῖ για τον διεθνή διαγωνισμό 
«Μετρό Θεσσαλονίκης: Μελέτη - κατασκευή - 
αυτοχρηµατοδότηση - εκμετάλλευση», που προκήρυξε το 
Υπουργείο ΠΕΧΩΔΕ, η Γενική Γραμματεία Δ.Ε, Δ.Σ.Ε.της 3ης 
ΠΥΔΕ, στον φάκελο που υποβλήθηκε τον Αύγουστοτου 1993, 
Ειδικό αφιέρωμα στην εφημερίδα Καθημερινή, τον Μάρτιο 
του 1995 και παρουσίαση της µελέτης σε ημερίδα που 
συνδιοργάνωσαν το ΤΕΕ/ΤΚΜ, ο Δήμος Θεσσαλονίκης, τα 
τµήµατα Αρχιτεκτόνων και Πολιτικών Μηχανικών Α.Π.Θ. καιο 
Σύλλογος Αρχιτεκτόνων Θεσσαλονίκης, υπό την αιγίδα της 
Νομαρχιακής Αυτοδιοίκησης, τον Νοέμβριο του 1996, µε 
θέµατο κυκλοφοριακό της Θεσσαλονίκης, 
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Τοπογραφικό Σταθμού Σιντριβανίου 


στον σχετικό διεθνή διαγωνισμό, 

Η διακήρυέπ του διαγωνισμού προέβλεπε και αυτή 
για την πρώτη φάση της κατασκευής ένα δίκτυο δεκα- 
τεσσάρων σταθμών, συνολικού μήκους 9,3 χλµ., µε µελ- 
λοντικές επεκτάσεις σε 2ἱνδο, οδό Λαγκαδά, Άνω και 
Κάτω Τούμπα, Χαριλάου και Καλαμαριά. Έχοντας αφε- 
τπρία τον νέο σιδηροδρομικό σταθμό, διέσχιζε την ε- 
ντός των τειχών πόλη, όπως προβλέπεται και σήµερα, 
µε τέσσερις σημαντικούς σταθμούς στο κέντρο: στην 
πλατεία Δημοκρατίας, στη Βενιζέλου, στην Αγίας Σο- 
φίας και στην περιοχή Σιντριβανίου, 

Όπως είναι γνωστό, π προβολή του μετρό και Π 
“επικοινωνία” του µε µια πόλη γίνεται κυρίως µέσω της 
αρχιτεκτονικής των σταθµών του, π οποία και καθορίζει 
το “πρόσωπο” του μεταφορικού αυτού συστήµατος και 
διαμορφώνει συγχρόνως τον χαρακτήρα, όχι µόνο κάθε 
περιοχής που συναντά αλλά και ολόκληρης της πόλης, 

Η µελέτη-πρότασηπ του 93 θέλησε να δώσει στο 
πρόσωπο αυτό έντονη πολιτιστική µορφή. Παρά το γε- 
γονός ότι επρόκειτο για µελέτη-κατασκευή- 
εκμετάλλευση, Ππ σπουδαιότητα και σημασία του έργου 
καθόρισε τον άέονα γύρω απότον οποίο συντάχθηκεο 
φάκελος της συµµετοχής, Η αρχιτεκτονική πρόταση 
έπρεπε, µε οποιοδήποτε κόστος, να σταθεί στο ύψος 
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της σπουδαιότητας του μοναδικού αυτού έργου και να 
συμπαρασύρει τις υπόλοιπες μελέτες και προσφορές. 

Οι σταθμοί θεωρήθηκαν ανατρεπτικές επεμβάσεις 
στο αστικό Και ιστορικό περιβάλλον της πόλης. Η ανα- 
τροπή έπρεπε να λειτουργήσει προς όφελος της Θεσ- 
σαλονίκης, έπρεπε να βγει µέσα από τα “σπλάχνα” της 
και να εξαπλωθεί “λυτρωτικά” στον αστικό ιστό. 
Έπρεπε να δώσει σε αυτόν τπ χαμένπ συνοχήτου, που 
διαταράσσεται από τις φορτωμένες οδικές αρτηρίες, 
οι οποίες παρεμποδίζουν την απρόσκοπτη κάθετη κί- 
νηση προς τη θάλασσα. Το µετρό, ως βασικό κυκλοφο- 
ριακό σύστηµα της πόλης, έπρεπε να προσφέρει εξυ- 
πηρέτηση, να ενσωματώνεται στον ιστό της, να τον 
σέβεται, να τον υιοθετεί και να τον υπηρετεί. Εκτός 
από µέσο μαζικής µεταφοράς, θα μπορούσε να γίνει η 
αφορμή να ενοποιηθεί π Θεσσαλονίκη των δύο πρό- 
σωπων που π σηµερινή Εγνατία φαίνεται να διαχωρίζει 
σαν ένα ποτάμι κοινωνικών διαφοροποιήσεων. Η µία 
κοίτη, πάνω από την Εγνατία, όπου αναπτύσσεται, θα 
έλεγε κανείς, µια λαϊκότερπ πόλη, αυτή των µετανα- 
στών, της πυκνοκατοίκησης και των “σφιχτών” νοικο- 
κυριών, θα μπορούσε επιτέλους να γεφυρωθεί µε την 
ἀλλπ κοίτη, την κάτω από την Εγνατία, την κοίτη της 
φαινοµενικής αστικής ευδαϊµονίας. 
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Παράλληλα, τα αρχαιολογικά ευρήματα θα μπορούσαν να συνοδέψουν 
την ενωτική αυτή κίνπσπ και να νοηματοδοτήσουν τον χώρο καιτα μνημεία 
που βρίσκονται διάσπαρτα εκατέρωθεν του άξονα της Εγνατίας. Θα µπο- 
ρούσαν ακόµπ να δώσουν νόπµα και στον ἴδιο τον άξονα, επισημαίνοντας 
τη διαχρονικότητά του και την πολυπολιτισμικότητά του. 

Η παρουσία τους θα ήταν, εκτός από ευκαιρία λειτουργικής και νοη- 
µατικής αναβάθμισης του αστικού χώρου, σημαντικός παράγοντας φιλικής 
ενσωμάτωσης του νέου κυκλοφοριακού συστήµατος στην πόλη και απο- 
δοχής του εκ µέρους του επιβατικού κοινού. Τα αναμενόμενα ευρήματα 
θεωρήθηκαν σηµαντικά σηµεία επικοινωνίας των πολιτών µε ένα νέο σύ- 
στηµα που σέβεται την πόλη και τη διαχρονικότητά της, ξέρει να εντάσ- 
σεται σε αυτήν και να την εξυπηρετεί. 

Η διακήρυξη του διαγωνισμού του 93 μιλούσε βέβαια για «ελαχιστο- 
ποιήσεις των προβλημάτων που θᾳ παρουσιάζονταν κατά τη διάρκεια κΚα- 
τασκευής των έργων --εννοώντας τα πιθανά ευρήµατα--, τα οποία ενδε- 
χοµένως θα προκαλούσαν µεταβολές στον προγραμματισμό της κατα- 
σκευής των σταθµών μεταξύ σιδηροδρομικού σταθμού και Σιντριθανίου, 
Βασική απαίτηση για τον σχεδιασμό του έργου ήταν Π μέριμνα αφενός να 
µην προκληθούν καταστροφές του ιστορικού πλούτουτης πόλης και αφε- 
τέρου να µπ ὅπμιουργηθούν καθυστερήσεις κατά τΏ διάρκεια εκτέλεσης 
των εργασιών. Η µελέτη των κρίσιμων σημείων έπρεπε να γίνει σε στενή 
συνεργασία µε την αρμόδια Υπηρεσία». (Εγχειρίδιο Σχεδιασμού σελ. 36.) 

Η µελετητική ομάδα θεώρησε τα ανωτέρω περισσότερο ως ενδιαφέ- 
ρουσες προκλήσεις παρά ως εμπόδια και, πριν καταλήξει σε προτάσεις, 
συνεργάστηκε στενά µετις αρχαιολογικές υπηρεσίες για την αποσαφήνιση 
των πιθανολογούµενων ευρπµάτων σχετικά µε τη θέση τους και τη σπου- 
δαιότητά τους. 
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Η παρουσία των σταθμών ως στοιχείο ενοποίησης 
των δύο τµηµάτων της πόλης βόρεια και νότια της 
οδού Εγνατίας - απρόσκοπτη κίνηση πεζών 


Κάτοψη μεσοπατώματος Σταθμού Σιντριβανίου. Απρόσκοπτη κίνηση πεζών κάτω από την Εγνατία και ανάδειξη του τείχους 


Στόχος ήταν ο σχεδιασμός, εκτός από βάσπ ανά- 
δειξης των αρχαιοτήτων, να είναι ευέλικτος σε “εκ- 
πλήξεις»”. Αυτό φαινόταν ότι μπορούσε να επιτευχθεί 
µε το προτεινόμενο σύστηµα κατασκευής δύο πα- 
ράλλπλων κυκλικών σπράγγων εκατέρωθεν µιας κεν- 
τρικής αποβάθρας, σύστηµα το οποίο θα ελαχιστο- 
ποιούσε --στο μέτρο του δυνατού-- τῃν Κυκλοφο- 
ριακή επιβάρυνση της πόλης κατά τη διάρκεια κατα- 
σκευής του έργου, περιορίζοντάς την µόνο στις θέσεις 
των σταθμών. Θα ενοποιούσε τα χαρακτηριστικά του 
συστήµατος και θα εξασφάλιζε καλύτερες σχέσεις µε- 
ταξύ εξυππρετούµενων χώρων Και πλεκτροµπχανο- 
λογικών εγκαταστάσεων, αλλά προπάντων θα δια- 
σφάλιζετην ευελιξία και τπ λειτουργικότητα των λύ- 
σεων. 

Η διάνοιξη των δύο σπράγγων κατά μήκος του 
ιστορικού Κέντρου προβλεπόταν σε βάθοςτέτοιο που 
να μῃν εππρεάζειτον οποιοδήποτε αρχαιολογικό ορί- 
ζοντα. Προβλεπόταν ένα ενδιάµεσο επίπεδο καθόδου 
προς τους συρμούς, που έδινετῃ δυνατότητα άµεσπς 
σχέσης των συστηµάτων εξυπηρέτησης µε την υπο- 
κείµενη αποβάθρα. Η στάθµπ του ενδιάµεσου αυτού 
επιπέδου-μεσοπατώματος ταυτιζόταν σε πολλά ση- 
µεία µε τις αναμενόμενες στάθµες της πόλης στην 
όψιμπ αρχαιότητα Καὶ στα Χρόνια του Βυζαντίου, 
όπως επίσης µε Κάποιες βάσεις μνημείων της οΌω- 
µανικής περιόδου, 


Φυσικά, οι προτάσεις, όπως συντάχθηκαν στο 
στάδιο προµελέτπς, δεν μπορούσαν να προχωρήσουν 
περισσότερο από τις παραπάνω απλές προβλέψεις, 
όµως ο σχεδιασμός µε έµφασπ στο επίπεδο αυτό του 
µεσοπατώματος φαινόταν να εξασφαλίζει τις προ- 
ὑποθέσεις της ὁπμιουργικής συνεργασίας µε τις αρ- 
χαιολογικές υππρεσίες, µε στόχο τῃ διάσωσπ και δια- 
χείρισπ των ευρπµάτων --- Και όχι µόνο, 

Το µεσοπάτωµα των σταθµών του µετρό θα µπο- 
ρούσε προπάντων να αναδειχθεί σετόπο συνάντησης, 
επικοινωνίας καὶ αναίρεσης της τεχνητής διαστρω- 
µάτωσπς της πόλης που επιβάλλει ο οδικός φόρτος 
της Εγνατίας: αντιμετωπιζόταν ως γέφυρα λειτουρ- 
γικής σύνδεσης των δύο τμημάτων εκατέρωθεν της 
Εγνατίας, ως δυνατότητα απρόσκοπτης κάθετης σύν- 
δεσης της πόλης µέσω ενός αρχαιολογικού περιπά- 
του. 

Η ανάδειέπ των αρχαιοτήτων προσέφερε µια εν- 
διαφέρουσα εναλλακτική κίνηση, για τους οποιουσ- 
δήποτε πεζούς καὶ όχι µόνο για τους επιβάτες του 
μετρό. Ο ιστορικός χώρος θα συναντούσε έτσι τη ση- 
µερινή πόλπ καιθα εντασσόταν οργανικά σε αυτή. 

Οι ὑψομετρικές διαφορές μεταξύ των δύο πλευ- 
ρών της Εγνατίας, σε συνδυασμό µε την υπερύψωσηπ 
του εδάφους στο Κέντρο της Θεσσαλονίκπς, κυρίως 
µετά την πυρκαγιά του 17, π οποία συνετέλεσε στῃ 
σηµερινή υποβαθµισµένπ στάθµπ των μνημείων της, 
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Σταθμός Σιντριβανίου, Τοµή Α- Α, κίνηση πεζών κάτω από την Εγνατία και ανάδειξη αρχαιολογικών χώρων και μνημείων 


συνηγορούσαν για την επιτυχία των προτάσεων. Με 
τους κατάλληλους χειρισμούς των κλίσεων στον σχε- 
διασµό του περιβάλλοντος αστικού χώρου, τν κα- 
τάλλπλη διαµόρφωση των καθόδων και τις ενοποι- 
ήσεις των πέριξ ιστορικών χώρων, μπορούσε το εν- 
διάµεσο αυτό επίπεδο σύνδεσης πάνω από τις απο- 
βάθρες, πμιυπαίθριο και ανοιχτό στο φυσικό φως σε 
πολλά σηµεία, να διαχυθείπρος τους αύλειους χώρους 
της Αγίας Σοφίας, της Αχειροποίπτου ήτης Χαλκέων, 
να αγκαλιάζει το Χαμζά Μπέπ Τζαμί, ή τα Λουτρά 
«[Ιαράδεισος», καὶ να ελιχθεί ανάµεσα στα κατάλοιπα 
των τειχών της πόλης στο Βαρδάρι κα! στο Σ]ντριβάνι. 

Την ανάδειξη καὶ ένταξη των αρχαιοτήτων εὐυνο- 
ούσαν επίσης Π τυπολογία των σταθµών αλλά και το 
μήκος της αποβάθρας, που ανερχόταν στα 90 µ., κα- 
θώς προβλεπόταν οι συρμοί να αποτελούνται από 3 
βαγόνια των 30 µ. Το μήκος αυτό έδινε την ευελιξία 
μετατόπισης των βασικών καθόδων προς το µεσο- 
πάτωμα, των θέσεων ὁπλαδή της πιθανής διάτρπσης 
του αρχαιολογικού ορίζοντα, εναλλακτικά στο κέντρο 
ή στα άκρα του σταθμού, αναλόγως των εκτιμήσεων 
της αρχαιολογικής υπηρεσίας και της φύσης των ευ- 
ρπμάτων. 

Οι σταδιακές καταβάσεις προς το µετρό και Π 
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ενοποίησή τούς µε τους πέριξ αρχαιολογικούς χώρους 
προβλεπόταν να αναδεικνύουν καιτπ στρωµατογρα- 
φία της πόλης, τις επάλληλες ιστορικές φάσεις από 
τη σύγχρονπ επιφάνειά της µέχρι τη λειτουργική 
στάθµπ των περασµάτων κάτω από την Εγνατία, 

Την πορεία των πεζών ή των επιθατών του μετρό 
συνόδευαν χώροι έκθεσης και τεκµπρίωσῃς των ευ- 
ρημάτων εκατέρωθεν, αλλά και αποθήκες καὶ χώροι 
εξυπηρέτησης των αρχαιολογικών υπηρεσιών που 
προβλέπονταν να συνεχίζουν τις έρευνές τους και 
µετά την έναρξη λειτουργίας του μετρό. Προβλέπον- 
ταν παράλληλα καταστήματα και µικρά εμπορικά 
κέντρα, που θα μπορούσαν να συνεισφέρουν στην οἱ- 
κονοµική διαχείρισπ και συντήρηση του συστήµατος 
αλλά και στη “ζωντάνια” του καθ’ όλη τῃ διάρκεια 
του 24ώρου, 

Εέάλλου, ως πιθανό μελλοντικό στόχο οι µελετῃ- 
τές είχαν θέσει την ένωση των αρχαιολογικών χώρων 
των σταθµών μεταξύτους και τη δημιουργία ενός αρ- 
χαιολογικού περιπάτου και κατά µήκοςτης Εγνατίας. 
Η ιδέα µιας τέτοιας πρότασης προέκυψε από τις μὶ- 
κρές αποστάσεις μεταξύ των σταθµών του κέντρου 
και από την πυκνότητα των μνημείων, κυρίως μεταξύ 
Βενιζέλου και Ἁγίας Σοφίας, στοιχείο που έθεσε το 
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Εναλλακτικές προτάσεις στἐγαστρων 
γιατις επίγειες διαμορφώσειςτων σταθμών 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 21821. 91 





22 








Τομές στον σταθμό Αγίας Σοφίας, Πέρασμα πεζών κάτω από την Εγνατία, 


Ενοποίηση και ανάδειξη των αρχαιολογικών χώρων 


ζήτημα της επανεξέτασης της εγγύτητας των σταθ- 
μών καιτπν σύμπτυξπ των δύο ανωτέρω σταθµών σε 
έναν, στο ύψος της Αριστοτέλους. Μια τέτοια πρό- 
τασπ θα έδινε ακόµα περισσότερη ευελιξία στην ανά- 
δειέΠ των αρχαιολογικών ευρπµάτων και δυνατότητες 
μεγαλύτερης ανάπτυξης ενός ενιαίου αρχαιολογικού 
χώρου, χωρίς να μειωθούν οι ενδιάµεσες υπόγειες ή 
Πμιυπαίθριες συνδέσεις της Εγνατίας, 

Η κατασκευή των σπράγγων δεν έθετε πρόβλημα 
στήριξης του επιπέδου των ευρημάτων παρά µόνο 
στους σταθμούς, όπου προβλέπονταν υποστηρίξεις 
µε θολωτές ή ενισχυμένες μεταλλικές κατασκευές, 
αναλόγως. Ο προβληματισμός µετατοπιζόταν περισ- 
σότερο στη στήριξη της ίδιας της Εγνατίας και στη 
διατήρηση της στρωµατογραφίας που θα διαµόρφωνε 
την κάθοδο προς τους σταθμούς. 

Οιλύσεις που προτάθηκαν ήταν περισσότερο µια 
πλατφόρμα συζήτησης παρά αδιαπραγµάτευτος σχε- 
διασµός, κι αυτό γιατίτο θέµα του πολιτιστικού απο- 
θέματος της Θεσσαλονίκης, αναγνωρισμένου ως παγ- 
κόσµιας πολιτιστικής κληρονομιάς, δημιουργούσε ευ- 
θύνες διαχείρισης, το βάρος των οποίων δύσκολα θα 
μπορούσε να “υποστηριχθεί” µόνο από κάποιους µε- 
λετητές ή κάποια θεσμικά όργανα, χωρίς πρόσβαση 
σε εμπεριστατωµένη τεχνική και αρχαιολογική δια- 
χείριση και πολλαπλές συνεργασίες, Η διατήρησπ της 
ιστορίας θεωρείται εξάλλου θέµα πρωταρχικό, καθώς, 
όπως είναι γνωστό, τα Ιστορικά τεκμήρια είναι πόροι 
εν ανεπαρκεία, αναντικατάστατοι και ανεκτίµητοι, 

Αυτή π θέση της ευέλικτης προσαρμογής, της συ- 
ζήτησης και της επαναδιαπραγµάτευσης των προ- 
τάσεων, κατά βάσπ µια µελέτη πιθανοτήτων και επι- 
λύσεων µε σοβαρή επιχειρηµατολογία, που έδινε εγ- 
γυήσεις όχι µόνο για τπν επιτυχία του συστήµατος 
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του µετρό αλλά καιτῃν αναβάθμιση του αστικού ιστού 
και την ανάδειξη της Ιστορίας του, εγκρίθηκε από 
την επιτροπή του διαγωνισμού και έλαβε την ανώ- 
τερη βαθμολογία. Σε συνδυασμό µε την καλύτερπ οἱ- 
κονοµική προσφορά, προσδιόρισε τον προσωρινό 
ανάδοχο το 1993. 

ταν µια πρόταση που οι προθέσεις της φαίνον- 
ταν να απορρίπτουν κάθε επιλεκτική διατήρηση των 
αρχαιολογικών ευρημάτων, και να επιθυμούν συµ- 
µόρφωσπ µε αυτά. 

Οι προβληματισμοί που τέθηκαν το 93 ήταν σο- 
βαροί αλλά περιέργως δεν απασχόλπσαν την πόλη, 
ώστε σε όλο αυτό το διάστηµα που µεσολάθπσε από 
τότε να έχουν ωριμάσει κάποιες απαντήσεις, Εξάλλου, 
π µελέτη ζητούσε για την υλοποίησή της τη “συγκα- 
τάθεσπ” τῃς πόλης και οι συμβαλλόμενοι έκαναν προ- 
σπάθειες να “επικοινωνήσουν” µαζίτης, Οι δημόσιες 
συζητήσεις στέφθηκαν από αδιαφορία. Προβλήματα 
όπως π κατανομή των σταθµών στο κέντρο, ο αστικός 
σχεδιασμός γύρω από αυτούς, δεν μπόρεσαν να συ- 
ζπτηθούν, Το ζήτημα σκεπάστηκε µε σιωπή και οἱ 
Θεσσαλονικείς δεν αναρωτήθηκαν ποτέ, εδώ και τόσα 
χρόνια, για ένα θέµα που αφορά έντονα το µέλλον 
τους, 

Η εξέλιξη των υποθέσεων γύρω από την κατα- 
σκευή του μετρό παρέμεινε “μυστική” μεταξύ περιο- 
ρισµένου αριθμού ειδικών ενδιαφερομένων, έως ότου, 
τον Ιανουάριο του 2013, είκοσι χρόνια µετά, π από- 
φαση του Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου για 
τΏ μετακίνηση, στο στρατόπεδο [Παύλου Μελά, των 
αρχαιοτήτων που οι ανασκαφές έφεραν στο φως στον 
σταθμό της Βενιζέλου ξεσήκωσε θύελλα αντιδράσεων 
--και δικαίως, Τα «αρχαία», τα υλικά ιστορικά κατά- 
λοιπα της Θεσσαλονίκης από τη µια και οἱ εργασίες 
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Κάτοψη του μεσοπατώματος στον Σταθµό Αγίας Σοφίας. 
Πρόταση για την ανάδειξη των μνημείων και ενοποίηση 
των αρχαιολογικών χώρων. Δυνατότητα μελλοντικής 
διαμόρφωσης αρχαιολογικού περιπάτου κάτω από την 
Εγνατία απὀ την οδό Αγία Σοφίας, τα Λουτρά Παράδεισος, 
την Παναγία Χαλκέων έως καιτη Βενιζέλου καιτο Χαμζά 
Μπέη Τζαμί 
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Κάτοψη επιπέδου αποβάθρας σταθμού Σιντριβανίου -- αποβάθρα επιβατικού κοινού, µήκους 90 µ. 
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ΣΤΑΘΜΟΣ. ΣΥΝΤΡΙΒΑΝΙΟΥ πε, 


Τοµή Γ-Γ στον σταθµό Σιντριβανίου, ανάδειξη του τείχους καιτης στρωµατογραφίας 
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του μετρό από την άλλη παρουσιάστηκαν πλέον ως µια σχέσῃ έντονης αντιπαλότητας. 

Το δίλημμα «μετρό ή αρχαία» έπρεπε να απαντηθεί βεβιασµένα µέσα σε ελάχιστο 
χρονικό διάστηµα. Η πλεκτρονική συλλογή υπογραφών απ’ όλπ την Ευρώπη, οι συνε- 
ὁριάσεις των φορέων της πόλης Κτλ. φάνηκε να αφυπνίζουν προς στιγµή τους Θεσσα- 
λονικείς. Προβληματισμοίπου επί είκοσι Χρόνια δεν μπόρεσαν να πείσουν κανέναν για 
τη σοβαρότητά τους έπρεπε να λυθούν επειγόντως. Φυσικά, το επείγον της υπόθεσης 
δεν µπορεί να προστατεύσει τόσο καλά τον σχεδιασμό από βεβιασµένες αποφάσεις. 

Η πορεία του μετρό διά της Εγνατίας, π κατανομή των σταθµών, π αναβάθµισπ του 
αστικού ιστού και π αντιμετώπιση των σημαντικών ιστορικών μαρτυριών, που ήταν 
γνωστό ότι θα συναντούσαν οι διανοίξεις, ήταν ζητήµατα που στα τόσα χρόνια έπρεπε 
να είχαν απαντπθείτουλάχιστον εν µέρει. Δεν ήταν απαραίτητο να βρεθούν οι Θεσσα- 
λονικείς προ τετελεσµένων. 

Τα προβλήματα είναι δυσεπίλυτα όχι γιατί δεν υπάρχουν τεχνικές λύσεις αλλά 
γιατί δεν υπάρχει χρόνος να ασχοληθεί κανείς µε αυτές. Είναι πλέον άτοπο να συζητη- 
θούν ζητήματα όπως, π.χΧ., ῃ συρρίκνωση των αποβαθρών από 90 σε 60 µ., κάτι που 
πριν από είκοσι χρόνια θεωρείτο απαραίτητη προὔπόθεσπ για την εύρυθµη λειτουργία 
του μετρό: είναι άξιο απορίας πώς µπορεί να ανταποκριθεί Π συρρίκνωσπ αυτή στον 
αυξανόμενο πληθυσμό των επιβατών, και μάλιστα σε καταστάσεις αιχμής, Όσο και αν 
συνεργαστούν σήµερα οι αντιπρόσωποι των διάφορων φορέων για να βρεθούν λύσεις, 
υπάρχουν αποφάσεις που δεν πρόλαβαν να ωριμάσουν και είναι πλέον αμετάκλητες. 

Αναρωτιέται λοιπόν κανείς: Γιατί δεν εκτέθηκαν ποτέ τα αποτελέσµατα του δια- 
γωνισμού του 93, που οἱ προβληματισμοί του φαίνεται να ήταν κάτι παραπάνω από 
επίκαιροι; Γιατί δεν δηµοσιοποιήθηκαν οἱ μετέπειτα μελέτες ενός τόσο σημαντικού 
έργου για το μέλλον της Θεσσαλονίκης; Γιατί δεν υπάρχει πληροφόρηση για τις εργα- 
σίες, ακόµη και γιατη διαχείριση των σημαντικών αρχαιολογικών ευρημάτων, καὶ ποιος 
µπορεί να κρίνει µε βεβαιότητα αν αυτά που βρέθηκαν στο Σιντριβάνι ή στον σταθμό 
Αγίας Σοφίας είναι μεγαλύτερης ή μικρότερης σημασίας από εκείνα της Βενιζέλου, Τι 
έχει συμβεί στη χαμένη στρωµατογραφία; Ποιος θα αποφασίσει για ποσοστώσεις τµῃ- 
µάτων που πρέπει να σωθούν; 


Για µια ακόµῃ φορά π Θεσσαλονίκη βρέθπκε απροετοίµαστῃ και αναγκασµένπ µέσασε 
λίγο χρόνο να πάρει αποφάσεις που χρειάζονται δεκαετίες για να ωριμάσουν. Η έλλειψη 
ουσιαστικής ενημέρωσης και οι βεβιασµένες διαδικασίες δίνουν παραπλανητικές απαν- 
τήσεις και θολώνουν τους στόχους και τις προθέσεις ενός έργου υψίστης σημασίας, 
ενόσω οι Θεσσαλονικείς περιμένουν λύσεις... Χαμένοι στη μετάβαση. 8 
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της ΓΑΡΥΦΑΛΛΙΑΣ ΚΑΤΣΛΒΟΥΝΙΔΟΥ 
Δρ. Αρχιτέκτονα 


1. Γαρυφαλλιά Κατσαβουνίδου ἃ Παρασκευή 


Κούρτῃη, «Απμογραφικά στοιχεία για τους 
μετανάστες καϊιτους παλιννοστούντες 
ομογενείς στο Πολεοδομικό Συγκρότημα 
Οεσσαλονίκπς» και «Νικόπολη, 
Ευξεινούπολπ καὶ οἱ άλλες Νέες Πολιτείες. 
Σενάρια κατοίκησης μεταναστών στα δυτικά 
όρια της πόλης», στο Αρχττιεκτονικοί και 
πολεοδοµικοί μετασχηματισμοί στῃ 
Θεσσαλονίκπ λόγω του φαινομένου της 
μετανάστευσης, Οµάδα Εργασίας 
ΤΕΕ/ΤΚΜ, Θεσσαλονίκπ 2006. Η έρευνα 
αυτή έχει δημοσιευτεί αρκετά, ολόκληρπ καὶ 
σετµήµατα, οπότε στο παρόν κείµενο π 
αναφορά σ’ αυτή θα είναι πολύ συνοπτική. 


2. Συγκεντρώσαμµε στοιχεία από δύο πηγές: 


όσον αφορά τους ξένους, αλλογενείς 
μετανάστες, τα δεδοµένα της Εθνικής 
Στατιστικής Υπηρεσίας Ελλάδος (Ε.Σ.Υ.Ε.) 
από την απογραφή του 2001 (δπλαδή, 
αριθμούς ξένων πολιτών, αναλυτικά ανά 
εθνικότητα και ανά Δήμο), Και, από την 
άλλπ, για τους μετανάστες από την πρώπν 
Σοβιετική Ένωση, οἱ οποίοι ως ομογενείς 
είχαν αποκτήσει ΠδΠ, το 2001, 1Πν ελληνική 
Ιθαγένεια, τα απογραφικά στοιχεία που είχε 
συλλέξει π (τότε) Γενική Γραμματεία 
Παλιννοστούντων Οµογενών (Γ.Γ.Π.Ο.. 
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«Σαν καναρίνια σε ορυχείο»: 
Παιδιά µεταναστων 

απο την πρώην Σοβιετική Ένωση 
στην Ευξεινούπολη Θεσσαλονίκης 


5 στῃ διεθνή βιβλιογραφία, π κοινωνιολογική έρευνα βρίθει από 
συστηματικές μελέτες του φαινομένου της μετανάστευσης, οἱ σχετικές 
έρευνες συνήθως εστιάζουν στους ενήλικους μετανάστες, αγνοώντας τα 
παιδιά-μετανάστες και τα παιδιά μεταναστών τα οποία έχουν γεννηθεί 
στπ χώρα υποδοχής. [Ιδιαίτερα στην ελληνική περίπτωση των µετανα- 
στών --κατά µία άποψη, «προσφύγων»-- απὀ τῃπν πρώπν Σοβιετική 
Ένωσπ, και αν λάβουμε υπόψη τόσο το μόνιμο της εγκατάστασής τους 
όσο καιτο ότι αποτελούν την πολυπλπθέστερῃπ μεταναστευτική ομάδα, 
ειδικά στην πόλπ της Θεσσαλονίκης, π έλλειψπ αυτή είναι αξιοσηµείωτῃ, 
Το ζήτημα δεν είναι στη βάσπ του ανθρωπιστικό” όσο πολιτικό: τα παι- 
διά των οικογενειών αυτών έχουν στρατηγική σημασία για την ἴδια τη 
μελλοντική ελλπνική κοινωνία και πολλά εξαρτώνται από τήν προσαρ- 
µογή στον μελλοντικό τους ρόλο ως πολιτών και πλήρως συμμετεχόντων 
σ αυτήν. Από την άποψπ της μελέτης του αστικού χώρου, οφείλουμε να 
εξετάσουμε λοιπόν το περιβάλλον κατοικίας των συγκεκριμένων οικο- 
γενειών, τῃ γειτονιά Και τον ὃπμόσιο χώρο όπου τα παιδιά αυτά µεγα- 
λώνουν, µε µια διαφορετική οπτική: ως καθοριστικά στοιχεία στη 
διαμόρφωση της σχέσῃς του μελλοντικού πολίτη µετο ευρύτερο κοϊνω- 
νικό σύνολο. Ξεκινώντας απ’ αυτήν την ερευνητική υπόθεσπ, στο παρόν 
κείµενο, οἱ χώροι εγκατάστασης των μεταναστών στην πόλπ εξετάζονται 
από µια ανθρωπολογική-γεωγραφική σκοπιά, ως το υλικό πλαίσιο ζωής 
για τους κατοίκους τους, Και ειδικά τους πιο αδύναμους, τα παιδιά. 

Τα πραγµατολογικά δεδοµένα που συγκροτούν το πλαίσιο της πα- 
ρούσας συζήτησης προέρχονται από την πρωτογενή έρευνα πεδίου που 
κάναμε, π Παρασκευή Κούρτη κι εγώ, το 2006:το θέµα µας ήταν να συγ- 
κεντρώσουµε στοιχεία για την πρόσφατη, τότε, εγκατάστασπ µετανα- 
στών στο Πολεοδομικό Συγκρότηµα Θεσσαλονίκης (1Π.2.Θ:), Και κυρίως, 
να απαντήσουμε στο αν παρατηρείται διάχυση Και ενσωμάτωση, ή πε- 
ρισσότερο ένας γεωγραφικός διαχωρισμός, που στο µέλλον θα μπορούσε 
να οδηγήσει σε γκετοποίπση.! Ως «μετανάστες» θεωρήσαµε όχι µόνο 
τους πολίτες ξένων χωρών, αλλά καιτοὺς «ομογενείς», τους οποίους το 
ελληνικό κράτος θεωρεί «παλιννοστούντες». Κρίναµε ότι, επί τῃς οὐ- 
σίας, οι διαφορές μεταξύ των δύο κατηγοριών είναι λιγότερες από εκεί- 
νες που έχουν, Και οι δύο, από τον γηγενή πλπθυσμό, ειδικά όσον αφορά 
τα χαρακτηριστικά τῃς χωρικής τους εγκατάστασης και τους κοινωνΙ- 
κούς δεσμούς µε τον τόπο. 

Εδώ οφείλουμε να εξετάσουμε τον όρο «παλιννοστούντες» ή «επα- 


ναπατριζόµενοι», που έχει επικρατήσει στον τρέχοντα δηµό- 
σιο λόγο. Η λέξπ «παλιννοστούντες» σηµαίνει στῃν κυριολε- 
ξία άτοµα ελληνικής καταγωγής που έφυγαν από την πατρίδα 
και τώρα επιστρέφουν. Είναι επομένως αδόκιµος προκειµένου 
για τους µετοίκους από την πρώηπν Σοβιετική Ένωση, οἱ 
οποίοι αποτελούν µέλη της μεγάλης ελληνικής διασποράς: 
δεν «επιστρέφουν», αλλά έρχονται για πρώτη φορά στην ιστο- 
ρική, πατρογονική τους κοιτίδα, που είναι ο ελλαδικός χώρος, 
µετά από πάρα πολλές γενιές. Οι Ελληνοπόντιοι από την 
πρώπν Σοβιετική Ένωσῃ είναι απόγονοι των Ελλήνων που 
ήταν εγκατεστημένοι στις βόρειες και ανατολικές ακτές της 
Μαύρης Θάλασσας από την αρχαιότητα, και στις αρχές της 
δεκαετίας του 1980 βρίσκονταν διασκορπισμένοι σε πολλές 
σοβιετικές ὁπμοκρατίες, κυρίως στη Γεωργία, το Καζακστάν, 
τπ Ρωσία και κατά μικρότερα ποσοστά στην Ουκρανία καιτο 
Ουζμπεκιστάν. Η «παλιννόστηση» είχε ήδη ξεκινήσει τη δε- 
καετία του 19680, αλλά ήταν σαφώς π διάλυση της Σοβιετικής 
Ένωσης που προκάλεσε το µεγάλο κύµα μετανάστευσης προς 
την Ελλάδα, το οποίο έφτασε στο µέγιστοτο 1993. Απαντών- 
τας στο ερώτημα για το ποιο! λόγοι τους ώθησαν να µετανα- 
στεύσουν, οι ομογενείς της Θεσσαλονίκης δήλωναν ότι ο 
βασικότερος λόγος ἥταν π ανεργία στις χώρες τους (34960), ενώ 
κατά δεύτερο λόγο π «επιθυμία να έρθουν στην Ελλάδα» 
(299899 Παρότι π φυγή τους από τη Σοβιετική Ένωση δεν ήταν 
αναγκαστική, ούτε και έγινε κάτω από βίαιες συνθήκες, οἱ ίδιοι 
προτιμούν να αυτοπροσδιορίζονται ως πρόσφυγες; είναι Χα- 
ρακτηριστικό ότι στη Θεσσαλονίκη ονομάζουν τον σύλλογό 
τους «Σύλλογο Ποντίων Προσφύγων από την τέως Σοβιετική 
Ένωση» {εικ. 1). 

Παρά τις διαφωνίες ως προς το αν Π µετοίκηση των οµο- 
γενών ήταν «παλιννόστηση», «μετανάστευση» ή, κατ άλλους, 
«προσφυγιά», αν τα απογραφικά στοιχεία για τους ομογενείς 
συνδυαστούν µε εκείνα για τους ξένους (τους αλλογενείς), ῃ 
εικόνα για τη μετανάστευση στη Θεσσαλονίκπ αλλάζει ὃρα- 
µατικά: τα ποσοστά μεταναστών στον πλπθυσµό κάθε Δήμου 
αυξάνοντα! σηµαντικά (π.χ, στο Κορδελιό είναι σχεδόν 1490), 
ενώ στο σύνολο του [Π.Σ.Θ. φτάνει το 9,256. Αλλάζει επίσης 





Εικ. Ί 


3. Χρήστος Καμενίδης, Τα κυριότερα 
χαρακτηριστικά των ομογενών από 
τις χώρες της πρώην Σοβιετικής 
Ένωσης στους πολυπλπθέστερους 


γομούς τς Ελλάδας, α 20. 
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4. (απγία]]ία Καϊςανοιιπίάοιι δι 
ΡαΓαςΚκονὶ Κοιπῖ, “Ἠοιπορο- 
ποῖς ηὶργαπίς [ΤΟΙῃ ἴΠε {ΟΙ- 
ΠΊ6Ι οον]εί Ππίοῃ ἵπ 
Τήεςςα]οπ]κ] απά ἴΠο (ΓαΠ5ίΟΙ- 
ΠΙαΏΟΠ οἱ ἴπα ννεςίοΓη ΟἰΙαΓ- 
[εις οἱ ἴπα οἶίγ”, στο 
Μίριαπος 31, ΕὐιπίοΙη/ απα 
πηρταίίοη: Α (ΓεέΚ 5{οη, Μ. 
Βα]ἀννίπ- Εάννατ ας (επιμ), 
2008, 61-70. 


π εσωτερική κατανομή των μεταναστών ανά 
χώρα προέλευσπς και προκύπτει ότι, στῃν 
πράξπ, οι Σοβιετικοί μετανάστες, ομογενείς 
και µπ, συγκροτούν τπ µεγαλύτερη µετανα- 
στευτική ομάδα στπν πόλη: αποτελούν το 6256 
των μεταναστών, έναντι 3196 των μεταναστών 
από την Αλβανία, 

Στην περίπτωση των ξένων μεταναστών, 
διαπιστώθηκε µια σημαντικού βαθμού δια- 
σπορά στο [.Σ.Θ., µε σαφή προτίµπση προς 
τις δυτικές περιοχές. Οι ξένοι μετανάστες και 
οι οικογένειές τους συγκατοικούν στις περιο- 
χές χαµπλής αξίας κατοικιών µε στρώματα 
του γηγενούς πληθυσμού και δυνητικά ενσω- 
µατώνονται χρόνο µε τον χρόνο στην ντόπια 
κοινωνία. 

Αντίθετα, οι Σοβιετικοί ομογενείς µετανά- 
στες έφταναν μαζικά στην Ελλάδα, συχνά ως 
οµάδες συγγενικών οικογενειών, µετους πλι- 
κιωµένους γονείς Και τα παιδιά τους, µε πρό- 
θεσπ να εγκατασταθούν μόνιμα, Οι αυξημένες 
(λόγω της πολυμέλειας των οικογενειών) 
ανάγκες, π πολιτισμική διαφοροποίπσή τους 
από τους γηγενείς (µπν ξεχνούµε ότι μικρό 
ποσοστό γνώριζετπ νέα ελληνική γλώσσα τη 
στιγµή της ἀφιξής τους), αλλά καιτα καθαυτό 
αριθμητικά δεδοµένα, ὃπλ. ο πολύ μεγάλος 
αριθµός τους (43.000 ήταν εκείνοι που απο- 
γράφησαν εθελοντικά στο [1.2.8.), όλα συνέ- 
τειναν στην τάση συγκέντρωσής τους σε 
συγκεκριμένες περιοχές της πόλης: στῃ συ- 
σπείρωσῃ, των νεοφερµένων κατά κύματα, 
κοντά σε ήδπ εγκαταστηµένους στπ Θεσσα- 
λονίκπ ομογενείς από την ἴδια περιοχή, συ- 
σπείρωσπ που τους εξασφάλιζε µια κατά το 
δυνατόν ανασύστασπ της κοινότητας που 
υπήρχε στοὺς τόπους προέλευσής τους. Επι- 
βεβαιώθηκε, στην περίπτωσπ αυτή, µια δια- 
χρονική συνθήκπ της μετανάστευσης: όταν οἱ 
άνθρωποι βρίσκονται σε ανοίκειο µέρος (γιατί 
π σύγχρονη Ελλάδα αυτό ήταν γιατους «πα- 
λιννοστούντες», όπως κι αν τοὺς ονοµάσουμε) 
αντιδρούν µε τον ίδιο τρόπο: ψάχνουν αυτό 
που τους είναι οικείο και καθπσυχαστικό -- κι 
αν αποτύχουν να το βρουν, αρχίζουν νατο δη- 
μιουργούν στα σπίτια καιτις γειτονιές τους, 

Στην έρευνα πεδίου, εντοπίσαµε στῃ Δυ- 
τική Θεσσαλονίκπ περιοχές κατοικίας µε πολύ 
µεγάλα ποσοστά μεταναστών από την πρώπν 
Σοβιετική Ένωσπ. Πρόκειται για τη Νικόπολιπ 
Σταυρούπολης, την Ευξεινούπολπ, στα διοι- 
κητικά όρια της Νέας Εὐκαρπίας, τη Γαλήνπ 
Ωραιοκάστρου και τους Λαχανόκππους Μενε- 
µένπς, π κάθε µία µε τις ιδιαίτερες συνθήκες 
κάτω από τις οποίες ὁπμιουργήθπκε και κα- 
τοικείται.” Κατά κύριο λόγο όµως ήταν π Ευ- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201821 


ξεινούπολΠ, π κατ ευφημισμόν «εὔξεινος 
πόλη», µια από τις πιο αποκοµµένες χωρικά 
από τον υπόλοιπο αστικό ιστό του [Πολεοδο- 
μικού Συγκροτήματος, που αποτέλεσε τον 
τόπο “υποδοχής” και ριζώµατος των οΙΚΟγε- 
νειών από την πρώπν Σοβιετική Ένωσ. Πρό- 
κειται για συνοικισμό που εγκαθιδρύθηκε 
“αυθαίρετα”, σε περιοχή χαρακτπρισµένπ ως 
βιομπχανική ζώνη (Ωραιοκάστρου), Και έχει 
ανοικοδοµπθεί χωρίς άδειες δόµπσης. Από 
προφορικές συνεντεύξεις στη διάρκεια της 
έρευνας μάθαμε ότι π Ευξεινούπολπ ξεκίνησε 
να κτίζεται το 1995, όταν οι πρώτοι οικιστές 
άρχισαν να αγοράζουν, από κτηµατομεσίτῃ 
τῃς περιοχής, τμήματα αγροτεµαχίων παρά- 
νοµα κατατµηµένα, σε χαμηλές τιµές, 

Στον οικισμό στεγάζονταν, το 2006, 590 
οικογένειες ή 2.640 άτοµα. Τα σπίτια δεν είναι 
ισόγεια, αλλά διώροφα, τριώροφα, ακόµπ και 
τετραώροφα -- κατά Κανόνα, συγκατοικούν 
στην ἴδια οικοδομή δύο ή περισσότερες συγ- 
γενικές οικογένειες. Καθώς το κτίσιμο γίνεται 
σταδιακά Και µε διακοπές, πολλές απότις κα- 
τοικίες είναι ακόµῃ πμιτελείς (συνήθως κατοι- 
κούνται το ισόγειο Καὶ ο όροφος, ενώ στους 
υψηλότερους ορόφους έχει κατασκευαστεί 
µόνο ο σκελετός από οπλισμένο σκυρόδεμα). 
Σημαντικό στοιχείο είναι ότι οἱ οικιστές δεν 
προσλαμβάνουν εξειδικευμένους εργάτες ή 
μηχανικούς αλλά κτίζουν τα σπίτια µε προσω- 
πική εργασία Και βοήθεια συγγενών και φίλων. 
Δυστυχώς, σε µια περιοχή σεισμογενή όπως Π 
Θεσσαλονίκη, είναι αμφίβολο αν αυτές οι Κα- 
τοικίες πλπρούν τους όρους αντισεισµικότη- 
τας. 

Στο περιβάλλον κατοίκπσης (εικόνες 2 
έως 6) κυριαρχούν αντιληπτικά οἱ πµιτελείς 
κατοικίες, µετις πανταχού παρούσες δορυφο- 
ρικές κεραίες, οἱ εγκαταλειµµένες βιοµπχαν|- 
κές εγκαταστάσεις (όπως ήταν το χημικό 
εργοστάσιο της ΔΙΑΝΑ, που για Χρόνια µό- 
λυνε τον υδροφόρο ορίζοντα της περιοχής, 
καθιστώντας το νερό εξαιρετικά επικίνδυνο), 
αλλά και οἱ εν λειτουργία βιοτεχνίες (καθώς 
και ο ὑποσταθμµός πλεκτρικής ενέργειας υψῃ- 
λής τάσης) στην περίµετρο της περιοχής. Η 
αίσθησπ που αποκοµίζει Κανείς από τον ανοι- 
χτό, 'ὃπμόσιο” χώρο του οικισμού, είναι αυτή 
της γενικότερης υποβάθµισης: πυλώνες µετα- 
φοράς ρεύµατος, µαντρότοιχοι, αγροί µε µπά- 
ζα και σκουπίδια, παντελής έλλειψη πρασίνου, 
δρόμοι χωρίς πεζοδρόμια Και φωτισμό, έλ- 
λειψπ εμπορίου Και βασικών εξυππρετήσεων 
κοινωφελούς υποδομής, συνθέτουν το σκΠ- 
νικό της καθημερινής ζωής. 

Σε αντιδιαστολή µε τη διάχυση των µῃ- 
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ομογενών μεταναστών στην πόλη, διά- 
χυσπ που αν µῃπ τι άλλο διασφαλίζει ότι 
τα παιδιά τους μεγαλώνουν σ’ ένα περι- 
βάλλον αστικό και Κοινωνικό το οποίο 
μοιράζονται µε τους “άλλους”, τους γΠ- 
γενείς, π περίπτωση της Ευξεινούπολπς 
ίσως αντιπροσωπεύει το χειρότερο δυ- 
νατό σενάριο ενσωμάτωσης των µετα- 
ναστών στην τοπική Κοινωνία, Και αν 
γιατον ενήλικο πλπθυσμό π καθημερινή 
ζωή µπορείνα εξελικθεί και εξελίσσεται 
εκτός των ορίων της περιοχής, και δυ- 
νπτικά (λόγω εργασίας, αναγκών κτλ.) σ’ 
ὀλπτπν πόλπ, το τµήµα του πλπθυσμού 
που αναγκαστικά πλήττεται περισσότερο 
από τπν αποµόνωσπ και τῃν ιδιάζουσα 
συγκέντρωση είναι αναμφισβήτητα τα 
παιδιά, Όπως έγραφε ο αιρετικός γεω- 
γράφος Ἰλ/Ιαπ1 ΒιΠςς, «τα παιδιά αντα- 
νακλούν τις πιέσεις του περιβάλλοντος 
µε µεγαλύτερπ ακρίβεια, ακριβώς λόγω 
της ίδιας της αδυναμίας τους. Είναι σαν 
καναρίνια σε ορυχείο, Αν σωριαστούν τα 
παιδιά, οἱ ενήλικοι έχουν λόγο να ανπ- 
συχούν για τους εαυτούς τους». 

Σε αντίθεση µε τους γονείς τους, τα 
παιδιά των μεταναστών δεν έχουν δε- 
σμούς µε τον “παλιό” κόσµο" Κλίνουν 
στο να αξιολογούν τον εαυτό τους και να 
αξιολογούνται απὀ τους άλλους στα 
πρότυπα της νέας τους πατρίδας, Το 
παιδί-μετανάστπς, χωρίς μνήμες ενός 
άλλου, διαφορετικού κόσμου, αντιλαμ- 
βάνεταιτο περιβάλλον στο οποίο µεγαλώ- 
νει ως αναπόδραστο, όπως αναπόδραστη 
είναι και π γνώση ότι π ζωή που ζει και 
θα ζήσει δεν θα είναι σε Καμία περί- 
πτωσπ ἴδια µε εκείνη των γονιών του. 
Όπως και για κάθε παιδί,το περιβάλλον 
κατοικίας έχει βαρύνουσα σημασία στ 
συγκρότπση της “εικόνας” που έχει για 
τον Κόσμο και τπ θέση του σ’ αυτόν.’ 
«Και οἱ τοίχοι τπς πόλπς διδάσκουν το 
παιδί», έλεγε ο Πλάτωνας, και είναι δύ- 
σκολο να φανταστούμε τι πραγματικά 
μπορούν να “διδαχθούν” τα παιδιά των 
ομογενών μεταναστών γιατον χώρο της 
πόλης και την Ιδιότητα του πολίτη, πε- 
ριφερόµενα στον “εὔξεινο” τόπο όπου 
κατέλπξαν να εγκατασταθούν οἱ οικογέ- 


νειέςτους. Με την ταμπέλα της “αυθαι- 
ρεσίας”, οτόπος στερείται όχι µόνο πο- 
λεοδομικού σχεδίου και συστηματικού, 
ασφαλούς τρόπου δόµπσπς, αλλά βασι- 
κών κοινωνικών υποδομών, σχολείου, 
οργανωμένου ὁπμόσιου χώρου -- οὐσια- 
στικά, τα παιδιά κινούνται ανάµεσα σε 
ότι έχει περισσέψει απὀ τις πρώην βιο- 
µπχανικές χρήσεις στην περιοχή. Όταν, 
στο πλαίσιο της έρευνας πεδίου, ζπτή- 
σαµε από παιδιά που ζουν στῃν Ευξει- 
νούπολη και φοιτούσαν στο δημοτικό 
σχολείο της Νικόπολης να «ζωγραφί- 
σουν το σπίτι τους», πήραμε στα χέρια 
µας ζωγραφιές που δείχνουν πμµιτελείς 
οικοδοµές, άµορφα σπίτια-κολάζ από 
ετερόκλητα στοιχεία, θυμωμένα λουλού- 
δια, πανταχού παρόντες δορυφορικούς 
δίσκους, μ’ άλλα λόγια αναπαραστάσεις 
νοπτικών εικόνων στις οποίες έχει απο- 
τυπωθεί π προβληματική περιβαλλον- 
τική εικόνα της περιοχής (εικόνες 7 έως 
12). 

Όπως αναφέρθηκε στην αρχή, στον 
χώρο μπορούμε να ανιχνεύσουµε τις 
πραγματικές συνθήκες κάτω απὀ τις 
οποίες τα παιδιά προετοιμάζονται! για 
τον ρόλο τους ως πολιτών στῃν ελλ- 
νική κοϊνωνία, Καὶ λέω πραγματικές, σε 
αντιδιαστολή µετις αφηρημένες προθέ- 
σεις και διακηρύξεις περί «ενσωμάτω- 
σης» Καὶ άρσης των διακρίσεων, που 
τόσο συχνά έχουν ακουστεί στη χώρα 
μας, Από την περίπτωσπ της Ευξεινού- 
πολπς, συμπεραίνουμε ότι οἱ νέοι ἀν- 
θρωποι, τα παιδιά των ανθρώπων 
εκείνων που το ελλπνικό κράτος “υπο- 
δέχτηκε” ως συμπατριώτες, μεγαλώνουν 
µέσα σ’ έναν διπλό αποκλεισμό: από τῃ 
µια τον Κοινωνικό, σε µια Κοινωνία, όπως 
π ελληνική, επιφυλακτική έως εχθρική 
απέναντι στους μετανάστες (ακόµπ κι 
αν αυτοί είναι ελληνικής καταγωγής), 
και από την ἀλλπ τον χωρικό, ζώντας σε 
περιοχές στις παρυφές της πόλης, όπου 
µπορεί οι μετανάστες να κατέκτησαντο 
δικαίωµα στη στέγη, αλλά όχι και το δι- 
καίωµα στη συλλογική αστική ζωή. Ε8 


5. ΑΝ ]απῃ ΒιΠρο, ΄ Της Ροϊπί οί Κε- 
Ρτοάμείίοη: Α 5εεοπά Ετοπί,” Απί- 
ροάεΏ, Να. 2, 1977, 72. 

6. ΚγπαΚὶ ΕΓαπίζὶ, «Τζουμάκας, 
Τσιόλκας, Κόκκινος: Αναπαραστά- 
σεις της αυστραλιανής πόλης σε 
σύγχρονα ελληνοαυστραλιανά κεί- 
μενα», στο Ε. (Ἴο5α, (. (οινα(ίς, (α. 
Εγαζὶς, Μ. Ρα]α]κίςορ]οιι, δι Μ. Τ5ἱα- 
πίκας (επιµ.), ΡεοΚ γεσεαγε] {π Λι- 
5ίταἰία; Ργοσεθάίπρς οἱ ἴπε Βἱεππία] 
Ιπίογπα(ἰοπα] (οπ/εγεποε οί ἀγθθΚ 
δίμαίος, Γ]απάἆατς Ηπϊνειςϊίγ: Αάε- 
]αἱά6, 2009, σα. 143-154. 

7. Βλ. συμπεράσματα διδακτορικής 
διατριβής της επιγραφόµενης, µε 
τίτλο «Το παιδί, π πόλπ, το παι- 
χνίδι Μια πολυφωνική βιογραφία» 
(Πανεπιστήµιο Θεσσαλίας, 2012). 
Η διδακτορική έρευνα συγχρηµα- 
τοδοτήθηκε από την Ευρωπαϊκή 
Ένωσπ (Ευρωπαϊκό Κοινωνικό Τα- 
µείο - ΕΚΤ) και από εθνικούς πό- 
ρους µέσωτου Επιχειρπσιακού 
Προγράµµατος «Εκπαίδευση και 
Λια Βίου Μάθπση» του Εθνικού 
Στρατηγικού Πλαισίου Αναφοράς 
(ΕΣΠΑ) - Ερευνητικό Χρπματοδο- 
τούµενο Έργο: Ηράκλειτος Π, 
Επένδυση στην κοινωνίατης γνώ- 
σης µέσω του Ευρωπαϊκού Κοινω- 
νικού Ταμείου. 


Το κείµενο αυτό βασίζεται σε εισή- 
ΥπσΠπ που παρουσιάστηκε στο ετπι- 
στηµονικό συνέδριο «Θεσσαλονίκη, 
πρωτεύουσα των προσφύγων», διορ- 
γάνωσπ ἱστορικού Αρχείου Προσφυ- 
γικού Ελληνισμού, στην Καλαμαριά 
τον Νοέμβριο του 2012. 
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Σεφαραδίτικη κουζίνα: 
Άρωμα απὀ τριανταφυλλόνερο, 
πεπὀνι και κρεμμύδι 


... ίδιο ακριβώς καιρό που ο Κολόμβος σάλπαρε για την Ινδία, ανα- 
καλύπτοντας στον δρόμο του την Αμερική, δεκάδες χιλιάδες εβραίοι 
σάλπαραν απότα λιμάνια της αφιλόξενης γΥ’ αυτούς Χριστιανικής Ισπα- 
νίας προς τη νεότευκτῃ και πολύ φιλόξενη Οθωμανική Αυτοκρατορία, 
Ποτέ δεν χώνεψαν οι Ισπανοεβραίοι, οι λεγόμενοι Σεφαραδίτες (Σεφα- 
ράδ σπµαίνει Ισπανία), το γεγονός ότι τους έδιωξαν απὀ τν Ισπανία, 
Εκεί, Και Ιδιαίτερα στον νότο της Ισπανίας, Κοντά στους μουσουλµά- 
νους, είχαν αναπτύξει έναν αξιοζήλευτο πολιτισμό στις τέχνες Και στα 
γράµµατα, στο εμπόριο και στη βιοτεχνία, κι εκεί π ζωήτους, τον πε- 
ρισσότερο καιρό, ήταν ειδυλλιακή. Για λόγους «καθαρότητας του αίμα- 
τος» όµως, όπως είπαν τότε οἱ καθολικοί βασιλιάδες, οι οποίοι μόλις 
είχαν διώξει το αραβικό στοιχείο απότον ισπανικό νότο, οἱ εβραίοι της 
Ισπανίας έπρεπε να φύγουν από µια χώρα που θεωρούσαν ότι ήταν δική 
τους, 

Οιπερισσότεροι απὀ αυτούς που έφυγαν κατέληξαν στπ Θεσσαλο- 
νίκη, στην οποία βρήκαν όλπ τπ γοητεία Και τη µαγεία που είχαν χάσει 
φεύγοντας από τπ Γρανάδα καιτο Τολέδο. Εκεί, µετπ γλώσσατους, τα 
έθιµά τους Και τα φαγητά τους, έφτιαξαν µια νέα Ισπανία. Στα σοκάκια 
της παλιάς Θεσσαλονίκης μπορούσε κανείς να ακούσει πολλές γλώσ- 
σες, ελληνικά, γαλλικά, σέρβικα, ιταλικά, τούρκικα, αλλά κυρίως µπο- 
ρούσε να ακούσει λαδίνο, το ισπανικό ιδίωµα των εβραίων της πόλης, 
Μπορούσε να µυρίσει επίσης Κάθε λογής μυρωδιές, Καµένο βούτυρο και 
ψημένο αρνί από τα τούρκικα σπίτια, λιβάνι ανακατεµένο µε ρίγανη και 
άρωμα φρεσκοφουρνισµένης πίτας από τα χριστιανικά σπίτια, ενώ από 
τα εβραϊκά σπίτια αναδύονταν αρώματα απὀ τηγανπτές πιπεριές Και 
μελιτζάνες, από τσιγαρισµένα κρεμμύδια και φασολάδες, κι απὀ άλλα 
φαγητά που έτρωγαν οἱ εβραίοι στην Ισπανία. Λέει ο Ηλίας Πετρόπου- 
λος για την προπολεμική Θεσσαλονίκη: «Μεθούσα µε την ξεχωριστή 
μυρωδιά των εβραϊκών σπιτιών της Θεσσαλονίκης, ένα μίγμα τριαντα- 
φυλλόνερου, τσιγαρισµένου κρεμμυδιού και ώριµου πεπονιού, μυρωδιά 
που την αναπολώ πάντα µε νοσταλγία». 

Στη Θεσσαλονίκπ λοιπόν οι Σεφαραδίτες βρήκαν την Ισπανία που 
είχαν χάσει; το ίδιο Κλίμα, τα ἴδια προϊόντα, τη θάλασσα και την εΙρη- 
νική συµβίωσπ, την «οπν]νοησία, όπως έλεγαν, µετις δύο άλλες µεγάλες 
θρησκείες, Η πόλπ έγινε πόλος έλξης για τους Ισπανοεβραίους, ο πλη- 
θυσµός των οποίων αυξήθηκε και επέβαλε στους υπόλοιπους κατοίκους 
της Θεσσαλονίκης, χριστιανούς, μουσουλμάνους, αλλά και Ρωμανιώτες 


εβραίους που βρίσκονταν εκεί από τη ρωμαϊκή εποχή, τις γα- 
στρονοµικές εμμονές που είχαν διαμορφώσει τα Χρόνια που έζη- 
σαν µε τους Άραβες και τους Ισπανούς, όπως, για παράδειγµα, 
τη µελιτζάνα, τις πιπεριές, το παν ντ εσπάνια, τα φασόλια πιάζ, 
τή λεμονάτη σάλτσα ἀρταςίαἀᾷ, τις καρυδάτες σάλτσες, τα αμυ- 
γδαλωτά και πολλά άλλα. Όπως πήραν και από τη Θεσσαλονίκη 
καιτην ευρύτερη περιοχή τῃ φέτα, τα κεφαλόπουλα, τα γριβά- 
δια, τους ντολµάδες, τα παστά, τα τούρκικα σοροπιαστά και γα- 
λακτερά, τα σοτλάτς και τα καζάν ντιµπί και πολλά άλλα δάνεια. 

Έτσι, στο πλαίσιο της πολυπολιτισµικής Θεσσαλονίκπς, 
εξελίχθηκε π σεφαραδίτικη κουζίνα, Αρτυμένη πλέον µε ελλη- 
νικά και τούρκικα στοιχεία, αλλά φτιαγµένπ κυρίως µε ισπανικά 
και µαυριτανικά συστατικά, και φυσικά πασπαλισµένπ µε µπό- 
λικη θρησκεία αλλά και µε έναν κοσμοπολίτικο αέρα, π σεφαρα- 
δίτικη κουζίνα της Θεσσαλονίκης σιγοψήθπκε και µέλωσε στον 
φούρνο της [στορίας, σαν το παροιµιώδες εορταστικό χαμίν, το 
φαγπτό του Περού Σαββάτου. Σιγά σιγά, π κουζίνα των Ισπανο- 
εβραίων της Θεσσαλονίκης διαμόρφωσε έναν μοναδικό χαρα- 
κτήρα, που τη διαχώρισε όχι µόνο από τοὺς υπόλοιπους λαούς 
που ζούσαν τότε στη Θεσσαλονίκπ αλλά και από τους υπόλοι- 
πους εβραίους της Οθωμανικής Αυτοκρατορίας. 

Αέίζεινα σημειωθεί πως π κουζίνα αυτή, παρ’ όλεςτις επιρ- 
ροές από τπ βαριά εν γένει µακεδονίτικη και βαλκανική µαγει- 
ρική παράδοση, αλλά καιτην οθωμανική κουάΐνα, παρέμεινε µία 
κατεξοχήν ελαφριά κουζίνα. Είναι µια κουζίνα απλή µεν, που 
όµως ακτινοβολεί το αριστοκρατικό παρελθόν της στην Ισπανία, 
Τα φαγητά των εβραίων της Θεσσαλονίκης μοιάζουν πολύ µε 
τα τραγούδια τούς, τα περίφηµα σδηίϊρας: µελωδικά, λεπτεπί- 
λεπτα, µε µια νότα ανατολίτικου αισθησιασμού, ποτισµένα µε 
νοσταλγία και μελαγχολία, Αντίθετα από άλλες κουζίνες της πε- 
ριοχής, οι οποίες είναι κυρίως κουζίνες του βουτύρου, λόγω θρη- 
σκευτικών απαγορεύσεων (κασρούτ), π σεφαραδίτικη κουζίνα 
είναι κυρίως του λαδιού, Όπως επίσης, επειδή δεν είναι δυνατόν 
στο ίδιο πιάτο να ανακατεύονται γαλακτοκομικά και κρέατα, οἱ 
γεύσεις παραμένουν ελαφριές και ευδιάκριτες, ενώ εξαρτώνται 
κυρίως από φρέσκα υλικά απλά μαγειρεμένα, δίχως πολλά µπα- 
χάρια, ούτε σκόρδο. Η µελιτζάνα, για να µην απορροφήσει λάδι, 





Εικ.Ί: Σαλάτα φασόλια πιάζ (ςα]αΐία 4 Π]οπ) 

Εικ.2: Σπανακοκεφτέδες µε κιµά (Κ6βες ἀθ «ρἱπᾶΚκα Κο ΚΑΓΠ6) 
Εικ.3: Καρυδόπιτα 

Πηγή: Νίνα Μπενρουμπή, Γεύση από Σεφαραδπικη Θεσσαλονίκη, 
εκδόσεις Φυτράκη, Αθήνα, 2002 
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Φωτογραφία εβραϊκής οικογένειας της 
Θεσσαλονίκης, απὀ τη συλλογή του 
Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης 





τηγανίζεται σε αυγό προτού ψπθεί στον φούρνο µε ντομάτα. Τα γεμιστά επίσης 
τηγανίζονται βουτηγµένα στο αυγό, µόνο που αυτά σιγοβράζουν στπν κατσα- 
ρόλα ακουμπισµένα πάνω σε µια σύθραση, ὁπλαδή σε µια βάση φρέσκιας ντο- 
µάτας, λαδιού και πιπεριάς. Την τεχνική αυτή του «διπλού μαγειρέματος», την 
πήραν οἱ εθραίοι από τους Άραβες. Π έἔύμπ για τα περίφημα µπουρεκάκια των 
Εβραίων της Θεσσαλονίκης βράζεται σε λάδι και νερό, και έτσι παραμένει µε- 
ταξωτή. Διαβάστε τι λέει π Ανριέτ Ασσεό για τη σεφαραδίτικη κουζίνα στο βι- 
βλίοτης, ΤΙ απέγιναν οἱ εβραίοι της Θεσσαλονίκης: «Ἠταν παρηγορητική, λίγο 
διεστραμμένἨ, σαν οδαλίσκπ που δίνεται χωρίς να θέλει. Μπουρέκι που λιώνει 
στο στόµα. Σε µας π ζύμῃ είναι τεντωµένῃ σαν το δέρµα του μικρού πουλιού, 
Ανοίγεις το φύλλο, λίγπ γέµιση και π φέτα θα κάνει τα υπόλοιπα. Μια κίνηση 
πριµαντόνας, ελάχιστα μπαχαρικά, τίποτα που να θυμίζει τη χυδαία βορειοςα- 
φρικάνικπ κουζίνα, Φίνα και πολύπλοκη, π Κουζίνα µας είναι π κόρπ του χΧαρε- 
μιού». 

Αυτό που κάνειτην κουζίνα των εβραίων της Θεσσαλονίκης δεχωριστή είναι 
το ότι παραμένει προσκολλημµένῃ στη μεσαιωνική κουλτούρα της νότιας Ισπα- 
νίας. Ακριβώς όπως και π γλώσσα τους. Αντί ν᾿ αφομοιωθούν στον νέο τόπο που 
Δρήκαν, όπως συνέβαινε στους εβραίους αλλού, τον αφοµοίωσαν στην Ισπανο- 
γενή κουλτούρα τους. Κατέστπσαν τη Θεσσαλονίκη πόλῃ ισπανική. 

Οι εθραίοι της Θεσσαλονίκης διατήρπσαν την ισπανική ταυτότητά τους για 
να διατηρήσουν την εβραϊκή ταυτότπτάτους, ΓΙ’ αυτούς, όταν κάποιος μιλούσε 
ισπανικά ή έτρωγε φαγητά µε ισπανικό όνοµα, θεωρείτο εβραίος. Όταν στην 
προπολεμική Θεσσαλονίκπ οι κινηματογράφοι πρόβαλλαν ταινίες από τη νότιο 
Αμερική, στις οποίες μιλούσαν ισπανικά, οι εβραίοι της Θεσσαλονίκης θεωρού- 
σαν ότι έβλεπαν εβραϊκό κινηματογράφο. Στη μακρά ιστορία της εβραϊκής πα- 
ρουσίας στη Θεσσαλονίκη, π ισπανική ταυτότητα, ενώ αφέθηκε να εξελιχθεί 
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ομαλά µέσα στην ιστορία και στο νέο περιβάλλον, δεν έχασε ποτέ τον χαρα- 
κτήρα της. Ο Φερνάν Μπροντέλ, ο κατεξοχήν ιστορικός της Μεσογείου, λέει; 
«Η εβραϊκή κουλτούρα είναι µια πανσπερµία από αμέτρητα νησιά σε ξένα νερά, 
η ουσία της διασκορπισµένη σαν μικροσκοπικές σταγόνες λαδιού στα βαθιά 
νερά άλλων πολιτισμών, χωρίς ποτέ να αναμιγνύεται µε αυτούς, όµως πάντα 
εξαρτώµενη από αυτούς». Στην περίπτωση των εβραίων της Θεσσαλονίκης 
όµως, τα πολυπολιτισµικά νερά της πόλης δεν ήταν ξένα, ενώ οἱ «σταγόνες του 
λαδιού» ήταν τεράστιες και προήλθαν, όχι από τους ελαιώνες της Ελλάδας, ούτε 
καν από αυτούς της [ουδαίας, αλλά από τους χαµένους ελαιώνες της µαυριτα- 
νικής Ανδαλουσίας. Για τους σεφαραδίτες της Θεσσαλονίκης, π μεσαιωνική 
Ισπανία καθόρισε την εβραϊκότητά τους. 

Οι Εβραίοιτης Θεσσαλονίκπς, όλα τα χρόνια που έζησαν στπ Θεσσαλονίκη, 
γιόρτασαν την παρουσία τους εκεί ρουφώντας µε µεγάλη νοσταλγία το γλυκό 
κρασί της µαυριτανικής Ισπανίας, συνοδεύοντάς το µε ψηµένους σπόρους πε- 
πονιού ή µε ζαχαρωμένες φλούδες πορτοκαλιού, όπως ήταν το έθιµό τους, έως 
ότου Π μοντέρνα εποχή έδωσε απότομο τέλος στη γιορτή. Το κρασί στράγγισε 
και το καντήλι µε το ανδαλουσιανό λάδι έσβησε. Οι ελάχιστοι εναπομείναντες 
εβραίοι στη Θεσσαλονίκπ συνεχίζουν να γιορτάζουν το εβραϊκό Πάσχα τρώγον- 
τας φαγητά µε ισπανικά ονόματα: κεφτίκας ντε πουέρο, µασά |ν κάλντο, πέσε 
ιν σάλσα κ.ο.κ., Και τραγουδώντας ισπανικά τραγούδια, ή διδάσκουν στα παιδιά 
τους λαδίνο, για να µΠ χάσουν την εβραϊκή τους ταυτότητα. Ωστόσο, ο απόηχος 
των ρομαντικών ςαΠίΐδας Και των µητέρων που καλούσαν τα παιδιά τους, στα 
ισπανικά, να γυρίσουν σπίτι και να φάνε µπορεκίτας ντε µερεντζένα, µπουρε- 
κάκια µε µελιτζάνα, έχει πλέον σβήσει, ενώ όλες οι μυρωδιές, Ιδίως αυτές από 
τριανταφυλλόνερο, πεπόνι και κρεμμύδι, που νοσταλγούσε ο Πετρόπουλος 
έχουν πια σκεπαστεί από το καυσαέριο της μοντέρνας πόλης. Εξ 





Φωτογραφία του αρχείου της οικογένειας 
Ισαάκ και Σαρίνας Σαλτιέλ, από τη συλλογή 
Εβραϊκού Μουσείου Θεσσαλονίκης 
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του ΖΗΣΗ ΣΚΑΜΠΑΛΗ 
Αρχιτέκτονα 


Προϊσταμένου Διεύθυνσηςτου Λ.Ε.Μ.Μ.-6. 


40 χρόνια Λαογραφικό Μουσείο 


. Ιστορικό του μουσείου 

Όταν το Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας άνοιγε τις πύλες του στο κοινό, 
στις 18 Φεβρουαρίου 1973, στη Θεσσαλονίκη υπήρχε ένα µόνο μουσείο, το Αρχαιολογικό, Σή- 
μερα, 40 χρόνια µετά, τα μουσεία πολλαπλασιάστηκαν, στα κρατικά προστέθηκαν άλλα τέσσερα 
και άλλα οκτώ στο σχήµα των νομικών προσώπων ιδιωτικού δικαίου ή ιδιωτικά, ενώ µικρές 
συλλογές διατηρούν σωματεία και τοπικοί σύλλογοι. 

Η καταγωγή ωστόσο του Μουσείου, που το 1993 μετονομάστηκε σε Λαογραφικό και Εθνο- 
λογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης (Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ.), είναι παλαιότερη καὶ ανάγεται σε ένα 
σωματείο: τη Μακεδονική Φιλεκπαιδευτική Αδελφότητα (Μ.Φ.Α., Κωνσταντινούπολη 1871- 
Οεσσαλονίκπ 1924 κ.ε.) Και στον φιλόπονο συλλέκτη πρόεδρό του, Γιάννπ Τάρῃ. Το 1931, π 
Μ.Φ.Α., µε πρωτοβουλία του Γιάννπ Τάρπ, ἵδρυσε το Λαογραφικό Μουσείο Βορείου Ελλάδος, 
που, µετά από δύο µετακομίσεις στο κτίριο της Χ.Α.Ν.Θ. (1947-1956) και σε διαμέρισμα πολυ- 
κατοικίας της παριαλιακής λεωφόρου Νίκης αρ. 55 (1957-1970), διέθεσε την πολύτιμπ συλλογή 
του Και ενσωματώθπκε στο νοµικό πρόσωπο ὁπμοσίου δικαίου που ιδρύθπκε το 1970 µε την 
προσωνυμία Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας. Το Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. διοικείται 
από διοικητικό συμβούλιο που ορίζει Π πολιτεία, στο οποίο συμμετέχουν µε εκπροσώπους 
τους ο Δήμος Θεσσαλονίκης καιτο Υπουργείο Μακεδονίας-Θράκης, ενώ απότο 1971 υπάγεται 
στους εποπτευόµενους φορείς του Υπουργείου Πολιτισμού. Το Μουσείο στεγάστηκε στην επί 
της οδού Βας. Όλγας 68 έπαυλη Μοδιάνο, γνωστή Καϊως «παλαιό Κυβερνείο», µε διευθύνοντα 
σύμβουλο τον συνεχιστή τού Γιάννπ Τάρπ, απότο 1959, Κωνσταντίνο Κεφαλά, που παρέμεινε 
στπ θέση αυτή ώς το 1979. Ο Κωνσταντίνος Κεφαλάς εργάστπκε µε αφοσίωση για την προ- 
σαρµογή του κτιρίου στις ανάγκες του Μουσείου, τον εμπλουτισμό των συλλογών, τη διοργά- 
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Η έπαυλη Μοδιάνο, το 1909, σηµερινή έδρα του Λαογραφικού και Εθνολογικού Μουσείου Μακεδονίας-Θράκης 


νωσπ εκθέσεων. Το έργο της προσαρμογής του κτιρίου στη 
νέα του χρήση καιτης διαμόρφωσης των εκθεσιακών χώρων 
επιµελήθπκε ο καθηγητής τπς Αρχιτεκτονικής Νίκος Μου- 
τσόπουλος, Στπν επανεκκίνηση του Μουσείου του λαϊκού 
πολιτισμού και τη διεύρυνση του θεωρητικού του ορίζοντα 
συνέβαλε π έδρα της Λαογραφίας του Αριστοτέλειου []ανε- 
πιστηµίου Θεσαλονίκης, και ειδικότερα π Άλκπ Κυριακίδου- 
Νέστορος, καθηγήτρια στην έδρα, π οποία διετέλεσε και 
πρόεδρος του Δ.Σ. του Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. Το 19/9 το Μουσείο 
απέκτησε μόνιμο επιστημονικό καὶ διοικητικό προσωπικό, 
Τπν ἴδια χρονιά ανέλαβε τη διεύθυνση ο Στέλιος Παπαδό- 
πουλος, που τη διατήρησε ώς το 1986, και ο οποίος ανα- 
διοργάνωσε το μουσειολογικό πρόγραµµα, τις εκθέσεις, τα 
αρχεία και τη βιβλιοθήκη, τις αποθήκες, και διεύρυνε την 
έρευνα στη µελέτη, καταγραφή και ανάδειέη της παραδο- 
σιακής τεχνολογίας ως θασικής παραμέτρου στην παραγωγή 
του νεότερου πολιτισμού, Κατόπιν, τη διεύθυνση ανέλαβαν 
Π Νέλλπ Κεφαλά, π Κική Ιωάννου, π Φωτεινή Οικονοµίδου, 
ερευνήτριες στοὺς τοµείς της παραδοσιακής ενδυμασίας, 
διατροφής, κατοικίας και τεχνολογίας, της χαλκοτεχνικής, 
οι οποίες οργάνωσαν µόνιµες και περιοδικές εκθέσεις, εκ- 
παϊδευτικά προγράµµατα, σεμινάρια, ημερίδες και κύκλους 


ομιλιών, επιµελήθηκαν εκδόσεις, ανανέωσαν τους τρόπους 
επικοινωνίας µε το κοινό, γνωµοδότησαν και συμβούλευσαν 
φορείς που επιχειρούσαν στον {ίδιο τοµέα. Το 1980 το 
Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. γίνεται µέλος του Διεθνούς Συµβουλίου Μου- 
σείων (1.5.Ο.Μ.Ο. 


Π. Το κτίριο 

Το κτίριο του Μουσείου αποτελεί ένα από τα εναπομείναντα 
δείγματα του εκλεκτικισμούτων αρχών του 20ού αιώνα στην 
περιαστική ΘεσσαλονίκΠ, που οριζόταν από τον Λευκό 
Πύργο έως τη Βίλλα Αλατίνι, γνωστή ως περιοχή των Εξοχών 
ή Πύργων. Η διώροφη έπαυλη Μοδιάνο, µε ηµιυπόγειο χώρο 
και φολιδωτή σοφίτα, συνολικής έκτασης 1.200 τµ, κτίστηκε 
το 1906 στη δυτική άκρη µιας μεγάλης, κατάφυτης αυλής. Η 
κάτοψή της οργανώνεται! κατά τον εκλεκτικιστικό κανόνα: 
γύρω απὀ έναν λοξότµπτο κεντρικό, ευρύ χώρο, αναπτύσ- 
σοντα!ϊ τα άνισα σε µήκος δωμάτια σε φυγόκεντρῃ κίνηση, 
έτσι ώστε κίνησπ και άνισα μήκη προβάλλονται στῃ θλαστή 
περίµετρο. Παρά την εκλεκτικιστική “ταραχή”, ο όγκος τής 
έπαυλης είναι συμπαγής και διακόπτεται µόνο στη νοτιοδυ- 
τική γωνία από τη διπλή, βαθιά λότζια (εξώστπ) µε τη δίτονη 
τοξωτή κιονοστοιχία" π λότζια, χωρίς γωνιακό κίονα, ὃΠλ. 
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χωρίς οικοδομική µάζα στη γων[α, στρέφεται καµ- 
πυλωμένη προς τον Όλυμπο, Στις οροφές της 
σχηματίζονται επιµήκπ φατνώματα, στῃν επιφά- 
νεια των οποίων αναπτύχθηκαν οροφογραφίες µε 
ανθόµορφα θέµατα, Η στέγη καταλήγει σε δύο 
σηµεία σε πυργοειδείς απολήξεις καὶ φέρει στην 
κορυφογραμμή της μεταλλική δανέλλα µε κΚατα- 
κόρυφα βέλη αλεξικέραυνου της εποχής. Σε όλα 
τα υπέρθυρα συναντούμε τόξα «λαβής κανίστρου» 
(ελλειψοειδή τριών κέντρων), µε φεστόνια (γιρ- 
λάντες από κονίαµα), εκτός από τέσσερα πµικυ- 
Κλικά στον ανατολικό “πύργο”. Στην πρασιά τα 
υπέρθυρα είναι τούβλινες πιαταμπάντες (τόξα µε 
εσωράχιο και εξωράχιο επίπεδα και αρμούς σφη- 
νοειδεῖς). Η κεντρική συμμετρία απουσιάζει, είναι 
όµως παρούσα στα επιµέρους τμήματα των όψεων, 
όπου εναλλάσοντα!ι επιχρισµένες επιφάνειες µε 
πλίνθινες, ένα παιχνίδι ώχρας-χοντροκόκκινου και 
µατιέρας των υλικών, πολύ διαδεδομένο στῃν κεν- 
τρική και βόρεια Γαλλία, τόπο καταγωγήςτου., 

Στον δεύτερο όροφο οδηγεί ένα πλατύ κλιµα- 
κοστάσιο (5ςᾶ]α ΡραάΓοπαἱς), στον εξωτερικό τοίχο 
του οποίου περιέχεται µεγάλο υαλογράφημα, το 
μοναδικό σήµερα στη Θεσσαλονίκη, µετο βιβλικό 
θέµα του Παραδείσου, ενώ στα κάγκελα αναπτύσ- 
σονται φυτικά μοτίβα σε ύφος αΓί ποινοαιι, που ο 
αρχιτέκτων του κτιρίου Ελί Μοδιάνο, γιος του 
ιδιοκτήτη, γνώρισε στο Παρίσι, όπου σπούδασε 
προς το τέλος του 19ου αιώνα. Στην αυλή, και σε 
επαφή µε τον βόρειο περίβολο, υπήρχε ένα θερ- 
µοκήπιο ψυχρού τύπου, ανάµνησπ του οποίου εἰ- 
ναι ένα χαμπλό κιγκλίδωμα στπ στέψπ του τετρά- 
µετρου περιβόλου, όπου κατέληγε το υαλοστάσιο 
της στέγπς του. Ἐνδιαφέρον στοιχείο εξοπλισμού 
τῃς έπαυλης είναι το σιντριβάνι σε σχήµα δακτυ- 
λίου, µε βραχώδη διάκοσμο στο βόρειο άκροτου. 
Άλλο χαρακτηριστικό πρόσκτισµα της έπαυλπς 
ήταν ένα οκταγωνικό περίπτερο διαμέτρου περί- 
που 5,5 µ., µε φολιδωτό τρούλο, στο όριο µε τη 
λεωφόρο Β. Ὄλγας, πλάι στην κεντρική αυλό- 
πορτα. Το περίπτερο, που διακρίνεται µε σαφήνεια 
σε επιστολικά δελτάρια του μεσοπολέμου, κατε- 
δαφίστπκε στα τέλη του 1960, κατά τη νέα ρυμο- 
τόµπσπ της περιοχής, που µείωσε σηµαντικά την 
επιφάνεια της αυλής. 


Π1. Οι χρήσεις 

Οι Μοδιάνο εγκατέλειψαν τῃν έπαυλπ λόγω του 
ιταλοτουρκικού πολέμουτου 1911.Το 1913το κτί- 
ριο περιήλθε στο ελληνικό ὃπμόσιο Και από τότε 
άλλαξε πολλές χρήσεις, µε µακροβιότερπ τη σηµε- 
ρινή: υπήρξε ανάκτορο (1913 και 1937-1941), κα- 
τοικίατου Γενικού Διοικητή Μακεδονίας, ππρώτη 
έδρατης Στρατιωτικής Ιατρικής (1947-1960), Ανώ- 
τερπ Εκκλπσιαστική Σχολή µε λειτουργία Δπμοτι- 
κού Σχολείου (1960-1965), υπουργική κατοικία. 
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ΙΨ. Οι επεμβάσεις 

Απότο 1980 το κτίριοτου Μουσείου Και ο αύλειος 
χώρος του προστατεύονται από τη νοµοθεσία ως 
μνημεία διατηρητέα. Το 1985 ξεκίνησε ένα νέο 
πρόγραµµα επεμβάσεων ανάπλασης και αύξπσης 
των ωφέλιµων χώρων, που το 2008 κατέληξε στην 
κατασκευή του Νέου Κτιρίου Περιοδικών Εκθέ- 
σεων. Το πρόγραµµα περιέλαβε τη διαµόρφωση 
του υπογείου, την επιστέγασπ του αιθρίου στον 
τρίτο όροφο (σοφίτα), τπν κατασκευή Κλιµακο- 
στασίου διαφυγής στην πρασιά, την πλήρη ανα- 
κατασκευή των πλεκτρομπχανολογικών δικτύων, 
την κατασκευή νέου κτιρίου στην περιοχή που 
υπήρχε το θερμοκήπιο, τή διαµόρφωση του αὖ- 
λειου χώρου, τον εξοπλισμό για τπν προσπελασι- 
µότητα σε άτοµα µε κινητική αναπηρία, 

Υπήρξε μέριμνα ώστε, µετο λιτό πλάσιμοτων 
ὀγκων,τα ελαφρά υλικά και ενοποιπτικά στοιχεία 
οι τρεις νέες κατασκευές να διαφοροποιούνται 
διακριτικά από το διατηρητέο κτίριο: για την επι- 
στέγασπ του αιθρίου στη σοφίτα, υψώθηκε ένας 
φεγγίτης, πάνω στον οποίο στηρίζεται πτετράρι- 
χτη στέγΠ" π σκάλα διαφυγής περιέχεται σε έναν 
τετράγωνο πύργο από κοιλοδοκούς’το Νέο Κτίριο 
Περιοδικών Εκθέσεων, µε ορατό μεταλλικό σκε- 
λετό και ξύλινπ επένδυση, αποτελείται από δύο 
“πύργους” ύψους 6,5 µέτρων Και ένα χαμπλότερο 
επίµπκες τµήµα ανάμεσα, µε Καμπύλπ οροφή και 
επιστέγασῃ, που µαλακώνειτῃπν αυστηρή γεωµε- 
τρία της σύνθεσῃπς, Ενοποιπτικό στοιχείο των 
τριών έργων είναι ο χαλκός που καλύπτειτις στέ- 
γεςτους, Απότις πέντε οροφογραφίες της λότόιας 
του δευτέρου ορόφου του κεντρικού κτιρίου, µία 
αποκαταστάθηκε καιτέσσερις ανακατασκευάστη- 
καν. 

Οι μελέτες Και π επίβλεψη πραγµατοποιήθη- 
καν απὀ τον αρχιτέκτονατου Μουσείου, τους αρ- 
χιτέκτονες, μπχανικούς και συντηρητές της Εφο- 
ρείας Νεωτέρων Μνημείων Κεντρικής Μακεδο- 
νίας και τῃπς Διεύθυνσπς Μουσείων του Ὑπουρ- 
γείου Πολιτισμού, Καθώς και απὀ εξωτερικούς συ- 
νεργάτες, Οι κατασκευές χρηματοδοτήθπκαν από 
το Υπουργείο Πολιτισμού, το Υπουργείο Μακε- 
δονίας-Θράκης, τον Οργανισμό Πολιτιστικής 
Πρωτεύουσας της Ευρώππς «Θεσσαλονίκπ 97» 
καιτπν Ευρωπαϊκή Ένωση. 


Ψ. Το μουσείο 

Οι συλλογές καὶ π τεκμπρίωση 

Μουσείο, Κατά τον προσφυή ορισμό του Διεθνούς 
Συµβουλίου Μουσείων (1.6.Ο.Μ.), «είναι ένα 
ἵδρυμα στην ὑππρεσία της κοινωνίας καιτῃς εξέ- 
λιξής τῃς, ανοιχτό στο κοινό [...] Κάνει έρευνες 
σχετικές µε τα υλικά τεκμήρια του ανθρώπου και 
του περιβάλλοντός του, τα συλλέγει, τα διατπρεί, 
τα κοινοποιε! Και ιδίως τα εκθέτει για µελέτη, παι- 


δεία και ψυχαγωγία». ὃν «- 

Τα τεκμήρια που ερευνά, συλλέγει και εκθέτει «9. πο ος 
το Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. ανήκουν στον πολιτισμό τωντε- ἁπκιωώως μυ μμ-ᾱ 
λευταίων 3,5 αιώνων του βορειοελλαδικού χώρου, Ἐ κ΄ 
µε συμβατικό όριο (απία 4επι) την πολιορκία 
της Βιέννης από τους Οθωμανούς το 1683. Η 
αποτυχία τους δημιούργπσε τις προὐποθέσεις 
γιατῃν επαναλειτουργία των μεγάλων εμπορικών 
δρόμων προς την Κεντρική Ευρώπη, τη ὃπμουρ- 
γία των πρώτων αστικών στρωμάτων κατά τον 
18ο αιώνα στη Δυτική Μακεδονία, την εγκατά- ον 
λειψη του αντιπραγματισμού καιτην επαναφορά οβης α. 
της νομισματικής οικονοµίας, τη συγκρότπσπ να μας ος 
νέων όρων στην οργάνωσπ της συλλογικής ζωής. ΟΝΙΤ η η. Ἱῃ, ή 
Η κοινωνία αυτή διαλύεται µετά τον δεύτερο υ---. μι, ---- 
παγκόσμιο πόλεμο, όταν π αστυφιλία καὶ π εσω- - 
τερική και εξωτερική μετανάστευση αφαίρεσαν 
µεγάλο µέρος των νέων από την περιφέρεια. 

Οι συλλογές του Μουσείου εμπλουτίζοντα!ι 
µε δωρεές και αγορές. Στις δωρεές περιλαμθά- 
νοντα! και δύο µικρά κληροδοτήματα, στο ένα 
από τα οποία οργανώθπκε εργαστήριο συντήρῃ- 
σης µουσειακών αντικειμένων. Σήµερα οι συλ- 
λογές περιλαμβάνουν περισσότερα από 23.000 
αντικείµενα: τοπικές ενδυμασίες, υφαντά, κεν- 
τήµατα, εργαλεία, σκεύῃ, έπιπλα, λαϊκά μουσικά 
όργανα, φιγούρες, και σκπνικά θεάτρου σκιών. 
Τα µουσειακά αντικείμενα υφίστανται προλη- 
πτική συντήρηση, τεκμηπριώνοντα!ϊ µε την υπο- 
στήριέπ των αρχείων και της βιβλιοθήκης, κατα- 
λογογραφούνται, αρχειοθετούνται και αποθη- 
κεύονται σε ελεγχόμενο, ως προς το κλίµα και 
την ασφάλεια, περιβάλλον. Το Μουσείο συµµε- 
τείκε στο Επιχειρησιακό Πρόγραμμα «Κοινωνία 
της Πληροφορίας» το 2006-2007, µε το οποίο 
Ψηφιοποίπσε µέρος των συλλογών του και προ- 
ετοιμάζεται γιατο νέο πρόγραµµατης Ψηφιακής 
Σύγκλισης, µετο οποίο θα ολοκληρώσει την πλε- 
κτρονική καταγραφή και θα καταστήσει επισκέ- 
ψιμες τις εκθέσεις του από απομακρυσμένες πε- 
ριοχές µέσωτου Διαδικτύου, 

Η βιθλιοθήκπ περιλαμβάνει πάνω από 7.000 
τίτλους, περιέχει ειδική βιθλιογραφία, ελληνική 
και διεθνή, γύρω από τους τοµείς έρευνας του 
Μουσείου και τη µουσειολογία. Τα αρχεία πε- 
ριέχουν έγγραφα, σχέδια, χάρτες, οπτικό και 
ακουστικό υλικό, Μαζί µε το πρόγραµµα ανά- 
πλασης του κεντρικού κτιρίου του Μουσείου, 
αναδιοργανώθηκε καὶ το Κτιριολογικό πρό- 
γραµµα ως προς τις χρήσεις των χώρων. Η βι- 
βλιοθήκη, τα αρχεία, οι αποθήκες, καθώς και οἱ 
εργασίες τεκμηρίωσης καϊιτο επιστημονικό προ- | 
σωπικό μεταφέρθηκαν σε άλλο κτίριο, καιτο κεν- ο... 
τρικό, στο οποίο δηµιουργήθπκε και το πωλη- τς ο τος λα ο εκ 3 ὃς 
τήριο του Μουσείου, κράτησε το διοικητικό προ- Αποκατάσταση οροφογραφιών στη «λότζια» του δευτέρου ορόφου του κτιρίου του Λ.Ε.Μ.Μ.Θ. 
σωπικό, τους µουσειοπαι δ αγωγούς και τη διεύ- Ο αύλειος χώρος µετο Νέο Κτίριο Περιοδικών Εκθέσεων, 2008 
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θυνση. Τα υπόλοιπα 550 τ.µ., μαζί µε τα 100 τ.µ. του Κτιρίου Περιοδικών Εκθέσεων, 
αφιερώθηκαν στην εκθεσιακή και μουσειοπαιδαγωγική δραστηριότητα. 


Η έρευνα και οἱ μόνιμες εκθέσεις 

Το μουσειολογικό πρόγραµµατου Μουσείου προσανατόλισε την επιστημονική έρευνα 
σετρεις θεμελιώδεις τοµείς, αντίστοιχους προςτις θεμελιώδεις ανάγκες κάθε οργα- 
νωµένης κοινωνίας: τῃ διατροφή, την κατοικία κα! την ένδυση. Σύµφωνα µετο πρό- 
γραµµα, οιτρεις τοµείς της έρευνας διαμορφώνουν τον κύκλο των μόνιμων εκθέσεων 
του Μουσείου, που περιλαμβάνει τρεις θεματικές ενότητες. Ἠδη στις αἴθουσες του 
δευτέρου ορόφου λειτουργεί π έκθεση «Παραδοσιακές ενδυμασίες της Μακεδονίας 
και της Θράκης, 1860-1960», µε 55 ενδυμασίες από τη Μακεδονία και τη Θράκη, 
καθώς και από τον ευρύτερο ευρωασιατικό χώρο’ ένας διαδραστικός χάρτης εμφανίζει 
τη γεωγραφική διάχυση των ενδυµασιών, ενώ ιδιαίτερη αίθουσα καταλαμβάνουν τε- 
λετουργικές ενδυμασίες από λαϊκά δρώμενα. Ώς προπομπός του κύκλου των μόνιμων 
εκθέσεων, προπγήθπκε π µόνιμῃ έκθεση «Στους μύλους της Μακεδονίας και της 
Θράκης: Νερόμυλοι, νεροπρίονα, νεροτριβές και µαντάνια στην παραδοσιακή κοι- 
νωνία», π οποία παρουσιάζει σε λειτουργικά ομοιώματα τα υὑδροκίνητα εργαστήρια 
του βορειοελλαδικού χώρου, που αφορούν την άλεση, την πρίση ξυλείας και την κα- 
τεργασία των μάλλινων υφαντών. Ένα ομοίωμα του βιτρουβιανού νερόμυλου (1ος αι. 
π.Χ.), πιθανώς π πρώτη μηχανή του ανθρώπου, και ένας σύγχρονος κινητήρας εσω- 
τερικής καύσης, απρόσμενο έκθεµα σε λαογραφικό μουσείο, αναφέρονται στις ανα- 
πάντεχες διαδρομές των Ιδεών που ξεκινούν από τη νεολιθική παλάμη για να κατα- 
λήξουν στις σύνθετες κατασκευές της εποχής µας. 


Οι περιοδικές εκθέσεις 
και τα εκπαϊδευτικά προγράµµατα 
Η επικοινωνία του Μουσείου µε το κοινό ανανεώνεται µε την οργάνωση, τη συν- 
διοργάνωση ή φιλοξενία περιοδικών εκθέσεων, π διάρκεια των οποίων επιδιώκεται 
να καλύψει µία σχολική περίοδο. Ώς σήµερα οργανώθηκαν 21 περιοδικές εκθέσεις, 
µερικές απότις οποίες μεταφέρθηκαν και σε άλλπ έδρα, µε πιό πρόσφατπ την έκθεσπ 
«Μια ιστορία από φως, στο φως», σε συνδιοργάνωση µε το Μουσείο Βυζαντινού []ο- 
λιτισμού: π έκθεση είχε την ευτυχή κλιμάκωση να φιλοξενηθείτο καλοκαίριτου 2012 
από τον Δήμο Αθηναίων στην «Τεχνόπολι» και να αναγγελθεί στο Μουσείο της 
Ακρόπολης, όπου υποστηρίχθηκε µε ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα. 

Ένας σημαντικός τομέας ὁραστπριότητας του Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ., στον οποίο υπήρξε 
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Ο αὖλειος χώρος 
µετη νέα διαμόρφωση του 2008 





Απότη µόνιµη έκθεση: «Μακεδονία-Θράκη. 
Παραδοσιακές ενδυμασίες, 1860-1960» 


πρωτοπόρο από το 1980, είναι τα εκπαιδευ- 
τικά προγράµµατα και οἱ φάκελοι που τα συ- 
νοδεύουν. Σήµερα αναπτύσσονται, σε εβδο- 
µαδιαίο κύκλο, 11 δραστηριότητες µε εκπαι- 
δευτικά προγράµµατα, παραμύθια, θέατρο 
σκιών, θεατρικά δρώμενα και παιχνίδια ρόλων, 
χειροτεχνικές ὁράσεις, που απευθύνονται, 
διαβαθµισµένα, σε παιδιά της Πρωτοβάθμιας 
και Δευτεροβάθμιας Εκπαίδευσης, Το 2011 
επισκέφτηκαν το Μουσείο 12.500 µαθητές, 
απότους οποίους 7.500 παρακολούθησαν εκ- 
παιδευικά προγράµµατα. 


Το αντίδωρον και το ερώτημα 

Το ζήτημα του χειρισμού του πολιτισμικού 
αποθέματος και της προβολής του µε τρόπο 
ευεργετικό για τον σημερινό άνθρωπο µάς 
απασχολεί σταθερά στον σχεδιασμό των εκ- 
θέσεων. 

«Κάθε φορά, ο σχεδιασμός µιας έκθεσης», 
αναφέραμε σε άλλη ευκαιρία, «επιχειρεί να 
αντιγυρίσει το δώρο που κάνει ο επισκέπτης 
στα μουσεία: του υπόσχεται, ως αντίδωρο στο 
µερίδιο του χρόνου που προσφέρει περιερχό- 
µενος τους εκθεσιακούς χώρους, να βγει από 
αυτούς µε αίσθημα πληρότητας και κάλλους 
ζωής, Όταν ο σχεδιασμός συντονίζεται µετις 
εντάσεις που διατρέχουν το ανοµοιογενές 
κοινό, πλησιάζει προς την εκπλήρωση της 
υπόσχεσης. Έτσι, ο σχεδιασμός επιστρέφει 
στον συλλογικό βίο ό,τι αυτός του εμπιστεύ- 
θπκε: να ανασυντάξει έναν κόσµο αντικειμέ- 
νων που περιέβαλλαν κάποτε τη ζωή και να 
τον παρουσιάσει ως πιθανή και σηµαίνουσα 
απάντηση στα ερωτήματα της σημερινής 
ζωής. Σηµαίνουσα γίνεται π απάντπσπ όταν 
υπαγορεύεται από τον πιο βασικό μηχανισμό 
του αθρώπινου πολιτισμού, την παραγωγή 
σηµασιών”». 

Η αντίληψη της έκθεσης ως κρίσιμη συρ- 
ραφή ενός θέµατος µε τη σηµερινή κοινωνια 
προφυλάσσει τους επιµελητές απὀ την πα- 
γίδα να απευθύνονται στοὺς οµότεχνους, κα- 
λώντας τους να αναζπτήσουν και να συναν- 
τήσουν τις συλλογικές παραστάσεις της κοἱ- 
γωνίας στην οποία απευθύνονται. 

Το ζήτημα των παραστάσεων εγείρει ένα 
ερώτημα κρίσιμο στην περίπτωση του πρό- 
σφατου πολιτισμικού παρελθόντος: γιατί υπο- 
ψιασμµένοι αστοίτου μεσοπολέμου αναζήτη- 
σαν στις παραστάσεις του αγροτικού βίου την 
άμυνα από αυτό που θεώρησαν εισβολή έένων 
ρυθμών ζωής και δεν διεκδίκησαν την εποχή 
τους και το δικαϊωµά της να εκφραστεί µε τις 
δικές της παραστάσεις; 

Η στάση της φιλελεύθερης αστικής δια- 





ἥ 


μὲ 
κ » 


ὢὣὢν 2 
δα... 4“ 


πι ο] 
ει. 


ὀβ 
ἂ 
1 
ο 


ο - 


αγ ο 


ία 
Ν΄ 
ὢ 


τ 


ο. 


ΔΝ 


ζ, 


«ας 
αν 
ονέ 


) 


ος 


ει «Ρῶ ἵν 


Κινητήρας εσωτερικής καύσης σετοµή, από την έκθεση «Στους µύλουςτης Μακεδονίας 
καιτης Θράκης, Νερόμυλοι, νεροπρίονα, νεροτριβές και µαντάνια στην παραδοσιακή 
κοινωνία». Στον κινητήρα συντίθενταιτρεις αρχές λειτουργίαςπου πρωτοεμφανίστηκαν 
στο νεροπρίονο (στόφαλος - διωστήρας) και στο µαντάνι (εκκεντροφόρος άξονας) και 
το σφονδύλι (ο πρώτος ταµιευτήρας στροφορμής της ανθρωπότητας πριν από 8.000 
χρόνια!) 
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νόησης κατάτον μεσοπόλεμο απέναντι 
στη νεωτερικότητα αναγνώριζε την 
αναγκαιότητα συµµετοχής της καθυ- 
στερηµένης χώρας στη νέα µορφή ορ- 
γάνωσης του συλλογικού βίου, που εμ- 
φανίστπκε στῃ δυτική Ευρώπῃ από το 
τέλος του 18ου αἱ. Συζητά όµως έντονα 
τους όρους, αντιλαμβανόµενη το ῥάθος 
µιας μεταβολής, Π οποία πουθενά δεν 
συνέθπ αδαπάνως: π συνάντηση δύο 
πολιτισμών επέφερε τη διάλυση του 
ασθενέστερου εκ των δύο. 

Αν απόδειέπ της συνέχειας του ελ- 
ληνισμού υπήρξε το θέµα του δεύτερου 
μισού του 19ου αἱ. για το οποίο εργά- 
στηκε µε ζήλο και ο Ιδρυτής της λαο- 
γραφίας στη Χώρα µας, εμπνευστής του 
όρου, Νικόλαος Πολίτης (1852-1921), 
και αν µε τον δηµοτικισµό ο Γιάννης 
Ψυχάρης και ο Αργύρης Εφταλιώτης 
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περιέλαβαν καιτο Βυζάντιο στον κύκλο 
αυτόν της συνέχειας, είναι πλέον η γε- 
γιά των νεότερων αστών, π γενιά του 
μεσοπολέμου, που διατρέχει την κλί- 
µακα από την απόρριψη και την αμϕι- 
θυμία ώς την κριτική αποδοχή της νε- 
ωτερικής προσαρμογής. Οι περιπτώ- 
σεις του Φώτπ Κόντογλου και του 
Γιάννπ Τσαρούχη είναι ενδεικτικές. 
Όταν ο Κόντογλου γύρισε από το []α- 
ρίσι, απέρριψε τον μοντερνισμό και 
επέστρεψε στο βυζαντινότροπο εικα- 
στικό ιδίωµα, ενώ ο καλύτερος μαθητής 
του, ο Τσαρούχπς, όταν έκανε το ίδιο 
ταξίδι, έγινε ο Μαϊϊςςο της Ελλάδας. 
Ίσως το ερώτηµα ως προς την ανασφά- 
λεια της τάξης, π οποία, µια γενιά µετά 
τον Ρομαντισμό του Ν. Πολίτη, ανα- 
ζητά την άμυνά της σε παραστάσεις 
µιας εξιδανικευµένης υπαίθρου, για να 


Λειτουργικό ομοίωμα 
Νεροπρίονου σε κλίµακα 1:2, από 
την έκθεση «Στους μύλουςτης 
Μακεδονίας καιτης Θράκης, 
Νερόμυλοι, νεροπρίονα, 
νεροτριβές και µαντάνια στην 
παραδοσιακή κοινωνία» 


Λειτουργικό οµοίωµα μαντανιού 
από την έκθεση «Στους μύλους 
της Μακεδονίας και της Θράκης. 
Νερόμυλοι, νεροπρίονα, 
νεροτριβές και µαντάνια στην 
παραδοσιακή κοινωνία». Με το 
μαντάνι γινόταν η κατεργασία 
των µάλλινων υφαντών µετο 
νερό και χτυπήµατα (πίλησις) 


Λειτουργικό ομοίωμα 
νερόμυλου. Δεξιά, 
αναπαράσταση του νερόμυλου 
σύμφωνα µετην περιγραφήτου 
Βπρούβιου. Από την έκθεση 
«Στους μύλους της Μακεδονίας 
καιτης Θράκης. Νερόμυλοι, 
νεροπρίονα, νεροτριβές και 
µαντάνια στην παραδοσιακή 


αντιμετωπίσει την εισβολή καὶ τΏ µί- 
µπσπ «ξένων, εξελιγµένων ρυθµών, µῃ 
οικείων προς τας ψυχοπνευµατικάς δυ- 
νάµεις του έθνους και άρα παρατρεττι- 
κών και φθοροποιών», όπως έγραφε Π 
Αγγελική Χατζημιχάλη το 1931, ακου- 
µπά στην ανήσυχη πρόβλεψη ότι ῃ 
αφομοίωση του δυτικού πολιτισμού θα 
κοστίσει την πολιτισμική διάλυση του 
ελλπνικού. 

Στην ἴδια γενιά, π αντίπαλπ θέση, 
αντιστρέφοντας τους σημασιολογικούς 
δείκτες, υποστηρίζει ότι είναι εφικτή Π 
δημιουργική αφοµοίωσπ του «οθνείου» 
και ενθαρρύνει την παραγωγή παρα- 
στάσεων που να εκφράζουν τη δική της 
εποχή, Θα προσθέταµε την παρατή- 
ρηση ότι, αν π άκριτη και άκαιρπ απο- 
δοχή του δυτικού προτύπου είναι “εξω- 
τερικός” µιμητισµός, ίσως είναΙί΄εσωτε- 


Απόάτην 
Περιοδική 
Έκθεση 
«Χάλκινα 
Διακοσμημένα 
Σινιά», 2006- 
2007 


τρνν 


ολ ο νἩ 


ο ον 4: ν Χαλκοτεχνίτης, σκαλιστής, µε το 
ο μπν, καλέμι καιτο σφυρί 


τοη 


Από την Περιοδική Έκθεση της | απαά ΑΠ 
«Ιππέας - Αστερισµόςτου ἱππέο» 
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Από την περιοδική έκθεση, σε συνδιοργάνωση µετο Μουσείο Βυζαντινού 
Πολιτισμού: «Μια ιστορία από φως, στοφως 


Κεντρικό κλιµακοστάσιο.Το κιγκλίδωμα σε ύφος αι 
Ππουνθᾶιι, Τα χρωματιστά βαµβακερά νήµατα 
προαναγγέλλουν την έκθεση για την παραδοσιακή 
ενδυμασία. Στο πλατύσκαλο, το τελευταίο µεγάλο 
υαλογράφηµα σε κατοικία της Θεσσαλονίκης 





«Οπ/ΟΠΗ», φωτιστική εγκατάσταση της ομάδας εικαστικού φωτισμού 
Βα{ο/α/ἱαΠῖ, από την έκθεση «Μια ιστορία από φως, στο φως» 


, δ | 
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ρικός” ο μιµπτισμός που αποδέχεται, αντιγράφει και υιοθετεί 
τρόπους και μορφές µιας αγροτικής συλλογικής ζωής, φθίνου- 
σας πλέον µε την αρχόµενπ εκµηχάνισπ της γεωργίας και ανοί- 
κειας στο αστικό περιβάλλον. Καΐρια είναι π επισήμανση, για 
παράδειγµα, του Παναγιώτη Μιχελή, ότι π αντιγραφή μορφών 
της λαϊκής αρχιτεκτονικής µε σύγχρονα υλικά εισάγει τον ὃι- 
χασμό ύλης και µορφής, Ένας δημιουργός και οτρηρός στοχα- 
στής, ο αρχιτέκτων Άρπς Κωνσταντινίδης (1913-1993), που 
εκπροσωπείτῃ βαθιά γνώση της παραδοσιακής αρχιτεκτονικής 
καιτῃην πλήρη άρνηση της αντιγραφής τπς, αυτόν τον διχασµό 
διαισθάνθηκε εγκαίρως. 


40 χρόνια μουσείο 

και «Θεσσαλονίκπ, Πόλις Εύξεινος-Πολύξενος» 

Για τη συμπλήρωση των 40 χρόνων από την έναρξπ λειτουργίας 
του, το Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. τιµά την κορυφαία ενδυµατολόγο, µελε- 
τήτρια της παραδοσιακής ενδυμασίας και ιδρύτρια του [Πελο- 
ποννησιακού Λαογραφικού Ιδρύματος και του Λαογραφικού 
Μουσείου Ναυπλίου, ἰωάννα Παπαντωνίου, συμπαραστάτη 
του Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. από τα πρώτα του βήματα. 

Στις 18 Μαΐου, Διεθνή Ημέρα των Μουσείων, εγκαινιάζεται 
Π περιοδική έκθεση «Θεσσαλονίκη, πόλις εύξεινος-πολύξενος», 
µε τν οποία το Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. συμμετέχει στο ιωβηλαίο της 
πόλης. Η έκθεση αναφέρεται! στον ριζικό μετασχηματισμό και 
τΏ μετάβαση της Θεσσαλονίκης στῃ νεωτερικότητα κατά τον 
πρώτο αιώνα του ελεύθερου βίου της. Η µετάβασπ αυτή δεν 
υπήρξε µια αβλαβής διέλευση στον 206 αι., είκε διαβατήριο 
την αποξένωσπ και τΏ μοναξιά, όπως την απέδωσαν ο εικα- 
στικός λόγος του Λουκά Βενετούλια και ο οµοιόθετος ποιπτικός 
τής Ζωής Καρέλλῃ. Την ιδιότητα του ξένου την αποδίδει ένα 
έγγραφο όταν κάποιος φεύγει από τον τόπο του, αλλά οταν ο 
τόπος φεύγει απὀ αυτόν, πάλι “ξένος” είναι αποξενωµένος, 
άρα “ξένος” και ο κινούμενος µε αμαξίδιο, “ξένος” ήδη στην 
πόλπ του και ο νέος, πριν καταλήξει ξένος αλλού. 

Τον ίδιο αυτόν αιώνα, π πόλη, ὡς αστική σκηνή, συνθέτει 
τις νέες συλλογικές παραστάσεις, στις οποίες συμμετείχαν και 
τα αντικείμενα της έκθεσης που βγήκαν απότις συλλογές µας. 

Σε αυτή τῃ σκπνή, π Καρέλλη, αποδίδοντας τῃν ανθρώπινη 
υπόσταση µε άρθρο γένους θπλυκού στο ποίηµα «Η Άνθρω- 
πος», ανεβάζει τον μισό πλπθυσμό της πόλης, τον οικείο 
“ξένο”, τη γυναίκα. Εν µέσω ὁραμµατικών και τραγικών γεγονό- 
των --δύο παγκόσμιοι πόλεμοι, καταστροφική πυρκαγιά, ανα- 
σύνθεσπ του πληθυσμού της--, π πόλη ανοικοδοµείται εφαρ- 
µόζοντας ένα πολεοδομικό σχέδιο αιχμής: ενισχύει τον οικου- 
µενικό της χαρακτήρα µε την {δρυση του Πανεπιστηµίου και 
της Διεθνούς Έκθεσης' απορροφά τους κραδασμούς από τον 
τετραπλασιασµό της. Η Θεσσαλονίκη έφτασε στους 800.000 
κατοίκους το 2012, από τους 158.000 του 1912, γιατί έγινε φι- 
λόξενπ αστική γη και γιατί κράτησε ένα µέρος απότην “αστική” 
υπόσχεση: να συντηρήσει τη συλλογική ζωή µε πληρότητα και 
ομορφιά --- όχι όλπ την υπόσχεση... 


Κάθε έκθεση στο Λ.Ε.Μ.Μ.-Θ. είναι ένα βλέμμα στον πρόσφατο 
πολιτισμό, και στο βλέμμα αυτό διακρίνεται π πνευματική έν- 
τασπ της εποχής του. ΕΕ 





Από τη νέα περιοδική έκθεση: «Θεσσαλονίκη, πόλις εὐξεινος - 
πολύξενος», µετην οποία το Μουσείο συμμετέχει στους εορτασμούς 
για το ιωβηλαίο της πόλης, Διάρκεια έκθεσης: από 18 Μαΐου 2013 έως Ἰ 
Ιουνίου 2014 





Απότη νέα περιοδική έκθεση: «Θεσσαλονίκη, πόλις εὐξεινος - 
πολύξενος» 





Από τη φιλοξενούμενη περιοδική έκθεση «Με αφορµή µια στάµνα», του 
Κέντρου Μελέτης Νεώτερης Κερµεικής», 2008. Σχόλιο µαθητή 
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του ΚΕΙΜΗ ΚΡΥΩΝΑ 


Δημιουργού της διαδικτυακής ομάδας «Άγνωστη Θεσσαλονίκη» 


υπ 


.Μαντοπούλου Θάλεια 
(1977), Αρχοντικό Ι.Κ.Α. 
Αποτύπωση - γραφική 
αποκατάσταση - νέα 
χρήση, Διπλωματική 
εργασία, Αρχιτεκτονική 
Α.Π.Ο. 

2. Μαντοπούλου Θάλεια 
(1977), Ο αρχιτέκτονας 
Ξενοφών Παιονίδης, 
Ερευνητικό θέµα στην 
έδρα Ιστορίας της 
Αρχιτεκτονικής Α.Π.Θ. 
σ. 9-10. 

3. Μαντοπούλου Θάλεια 
(1977), ό.π. 

4. Μαντοπούλου Θάλεια 
(1977), όπου σημ. 1 
παραπάνω, σ. 17-18. 

5, Μαντοπούλου Θάλεια, 
ἆπ., α. 18. 

6. Χαριτίδου-Μαυρουδή 

Εύπ (1985-1986), 

Νεώτερα Μνημεία της 

Θεσσαλονίκης, 

Υπουργείο Πολιτισμού / 

Υπουργείο Βορείου 

Ελλάδος / Θεσσαλονίκπ 

2,300, Θεσσαλονίκη, 

α 242-243. 


Βίλα Μορντωχ: 
Μια βίλα µε πολλές ιστορίες 


Να απότις ελάχιστα σωζόμενες επαύλεις των αρχών του 20ού αι. απ’ τις πολλές που κοσμού- 
σαν άλλοτε τῃν ανατολική Θεσσαλονίκη, είναι π βίλα ΜορντώΣ, γνωστή στους περισσότερους 
από τη σηµερινή της χρήση ως κτιρίου που στεγάζει υπηρεσίες του Δήμου Θεσσαλονίκης. Το 
κτίριο Χτίστηκε το 1905, αρχικά για τον Σεϊφουλάχ πασά, τότε υπασπιστή του σουλτάνου αλλά 
και νομάρχη Ιωαννίνων, σε σχέδια ενός από τους γνωστότερους αρχιτέκτονες της εποχής, του 
Έλληνα Ξενοφώντα Παιονίδη, Ο εν λόγω αρχιτέκτονας, µαζί µε άλλους γνωστούς αρχιτέκτονες 
της εποχής, όπως οἱ Βιταλιάνο Ποζέλι, Πιέρο Αριγκόνι κ.ά,, άφησαν έντονο το αποτύπωµά τους 
µε µια σειρά κτιρίων, που κατασκευάσθπκαν είτε για δημόσια είτε ιδιωτική χρήση και κοσμούν 
έως σήµερα τπν πόλπ.ὶ 

Στα έργα του Ξενοφώντα Παιονίδπ, εκτός της βίλας ΜορντώχΣ, συγκαταλέγονται, μεταξύ 
άλλων, π Σχολή Τυφλών (οικία Πριστινά), το παλιό Ιταλικό Προξενείο (βίλα Σαλέμ), π Ιωαννίδειος 
Σχολή, π Κεντρική Αστική Σχολή κ.ά. ο ίδιος ήταν και επιθλέπων µπχανικός στις εργασίες ανέ- 
γερσης του Παπάφειου Ορφανοτροφείου, Άλλωστε, ο Παιονίδης αναλάμβανε τη σχεδίαση Και 
ανοικοδόµπσπ µιας σειράς κτιρίων-επαύλεων, ανεξαιρέτως για κατοίκους της πόλης, Έλληνες, 
Τούρκους, εβραίαυς, ντονµέδες κ.ά., σε µια εποχή όπου πτότε νεοονοµασθείσα συνοικία Χαμιδιέ 
(γνωστή και ως συνοικία των Πύργων ή των Εξοχών) γνώριζε πρωτοφανή οικιστική ανάπτυέῃ.’ 

Η µεγάλπ πυρκαγιά που έπλπξε το Κέντρο της πόλης το 1890 και µια σειρά οικιστικών πα- 
ρεµβάσεων, µε την ταυτόχρονπ διάνοιέπ λεωφόρου και τπ σύνδεση της περιοχής µε το Κέντρο 
µε πππήλατο τράµ, διευκόλυνε τῃν εγκατάστασπ νέων κατοίκων στην περιοχή. Έτσι, στην πε- 
ριοχή εγκαταστάθηκαν ανώτεροι αξιωματούχοι, βιομήχανοι, έµποροι κ.ά., Και στΠν παλαιά, αραϊ- 
οκατοικηµένη περιοχή των Πύργων ή Εξοχών, ανοικοδοµήθπκαν πολυτελείς επαύλεις κατά 
µήκος τῃς Λεωφόρου των Εξοχών (Βασιλίσσης Όλγας), σε µια προσπάθεια των Ιδιοκτητών τους 
να προβάλλουν την κοινωνική και οικονομική τοὺς ευμάρεια. 

Όμως, ο αρχικός ιδιοκτήτης της βίλας, Σεϊφουλάχ πασάς, εγκατέλειψε τπ Θεσσαλονίκη το 
1912, και π σύζυγός του τελικά πούλπσε την έπαυλπ στους Ισαάκ Ιακώβ Σαλώμ και Μαρκ Ιακώβ 
Σαλώμ, τον Ιούνιο του 1923. Μετέπειτα π βίλα πωλήθπκε, το 1930, στον Σαμουήλ Μορντώςχ, εξ 
οὗ και π σηµερινή ονομασία ως βίλας Μορντωχ. Κατά τη διάρκεια της γερμανικής κατοχής, Π 
έπαυλπ επιτάχθπκε απότις γερμανικές στρατιωτικές δυνάµεις, πουτπ χρπσιµοποίπσαν για σκο- 
πούς διοικητικής μέριμνας, µέχρι την απελευθέρωση της πόλης, οπότε στέγασε για μικρό διά- 
στηµα γραφεία του Ε.Α.Μ. Το 1947 π βίλα επιτάχθπκε από την Ελληνική Βασιλική Αεροπορία, 
που τη παραχώρησε µετῃπ σειρά της για να ὃπμιουργπθείπ παιδόπολη «Αγία Ειρήνη», όπου στε- 
γάστηκαν ορφανά του εμφυλίου πολέμου, Και σε ανάµνπσπ της περιόδου αυτής της χρήσης υπάρ- 
χει σχετική στήλη στον αυλόγυρο της έπαυλης. Μετά, το κτίριο θα χρπσιµοποιπθεί από το [7 
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Σώμα Στρατού, για να στεγαστούν οικογένειες αξιωματικών της Σχολής Πολέμου, ώσπου 
ένας δικαστικός αγώνας θα ξεκινήσει από τη χήρα του Σαμουήλ Μορντώσ, Νέλλη’ Ππ τε- 
λευταία θα καταφέρει να κερδίσει τη διαµάχῃ το 1952. Η ιδιοκτήτρια πούλησε το κτίριο 
στο Ίδρυμα Κοινωνικών Ασφαλίσεων έναντι ποσού 550.000 (νέων) δραχμών: παρ’ όλα αυτά, 
µέχρι το 1955, στο κτίριο στεγάστηκαν παράνομα υπηρεσίες του ΝΑΤΟ 

Κατόπιν, το ΙΚΑ θα χρησιμοποιήσει τοὺς χώρους της έπαυλης για να στεγάσει ακτινο- 
λογικά εργαστήρια αλλά και πολυϊατρείο, ενώ στοὺς σκοπούς του ήταν στο οικόπεδο να 
ανεγερθεί πολυκατοικία, οπότε δημιουργήθηκε θέµα διατήρησης ή όχι αυτής της όμορφης 
έπαυλης, Έτσι, θα ξεσπάσει διαμάχη ανάµεσα στον Δήμο Θεσσαλονίκης, στο |.Κ.Α. και στο 
τότε Ὑπουργείο Προεδρίας (σπµερινό Πολιτισμού), ως προς το κατά το πόσο το κτίριο χα- 
ρακτηρίζεται ως διατηρητέο, Το Υπουργείο, µε το έγγραφό του 26520/10-12-1970, θᾳ το 
αποχαρακτηρίσει, µε αποτέλεσµα δύο χρόνια αργότερα το Ι.Κ.Α. να ξεκινήσει τις εργασίες 
κατεδάφισης του κτιρίου, όµως µε την επέµβασπ των υπηρεσιών της Νομαρχίας Θεσσα- 
λονίκης αυτές θα σταματήσουν την τελευταία στιγµή. Θα ακολουθήσει περίοδος όπου το 
κτίριο θα εγκαταλειφθεί και θα αποτελέσει έρµαιο διαφόρων επιδρομέων. Ώσπου, στις 12 
[ουνίου του 1976, κρίθηκε και επισήµως διατηρητέο, Και από τις αρχές της δεκαετίας του 
50 στέγασε υπηρεσίες του Δήμου Θεσσαλονίκης αλλά και τΏ Δημοτική Πινακοθήκη, έως 
ότου αυτή μεταφέρθηκε σε καινούργιες εγκαταστάσεις, 

Η βίλα Μορντώκ αποτελεί ένα από τα τελευταία διασωθέντα κτίρια εκλεκτικιστικής αρ- 
Χιτεκτονικής στη Θεσσαλονίκπ, καθώς ο συγκεκριμένος ρυθμός είχε υιοθετηθεί σε πάµ- 
πολλα κτίρια της εποχής. Είναι διώροφο κεραμοσκεπές κτίσμα µε πμµιυπόγειο, µε τον 
χαρακτηριστικό πύργο σε µια από τις γωνίες του, και π είσοδος στο κτίριο γίνεται εφικτή 
από μεγάλους εξώστες μπροστά απότις εισόδους που υπάρχουν. Στα χαρακτηριστικά της 
βίλας συναντώνται επιδράσεις στοιχείων νεοκλασικών, αναγεννπσιακών, μπαρόκ, τουρκο- 
µπαροκ, αΓῖ Ποιινεαιιχ. Στο εσωτερικό του, οἱ οροφές των δωματίων είναι διακοσμημένες 
µε τοιχογραφίες, µία απότις οποίες αποκαλύπτει την πµερομηνία κατασκευής, µε την υπο- 
γραφή του καλλιτέχνη: Νουρεντίν 1905.6 

Εντέλει, π ύπαρξή της στη διασταύρωση των σημερινών οδών Βασιλίσσης Όλγας και 
25ης Μαρτίου αποτελεί µια ζωντανή ανάμνηση της παλιάς Θεσσαλονίκης και των διαφο- 
ρετικών ανθρώπινων ιστοριών που εκτυλίχθηκαν στον ένα και πλέον αἰώνα ζωήςτης, αλλά 
και αντικείµενο περισυλλογής ως προς το πώς θᾳ μπορούσαν να είκαν διασωθεί και άλλα 
κτίρια της κατά πολλούς ονειρικής Λεωφόρου των Εξοχών. Ε8 


Πηγές: 

.. Μαντοπούλου Θάλεια(1977),Ο 
αρχιτέκτονας Ξενοφών 
Παιονίδης, Ερευνητικό θέµα 
στην έδρα Ιστορίας της 
Αρχιτεκτονικής Α,Π.Θ., 

.. Μαντοπούλου Θάλεια(1977), 
Αρχοντικό Ι.Κ.Α. Αποτύπωση - 
γραφική αποκατάσταση - νέα 
χρήση. Διπλωματική εργασία, 
Αρχιτεκτονική Α.Π.Ο. 

:. Χαριτίδου-Μαυροιδή Εύη 
(1985-1986), Νεώτερα Μνημεία 
τῃς Θεσσαλονίκης, Υπουργείο 
Πολιτισμού / Υπουργείο Βορείου 
Ελλάδος / Θεσσαλονίκη 2.300, 
Οεσσαλονίκη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201421 


4 


48 


ΤΕΧΝΕΣ 


της ΑΡΕΤΗΣ ΛΕΟΠΟΥΛΟΥ 

Ιστορικού τέχνης, επιµελήτριας ΚΣΤΘ-ΚΜΣΤ 
και 

της ΑΛΙΚΗΣ ΤΣΙΡΛΙΑΓΚΟΥ 

ἱστορικού τέχνης, επιµελήτριας εκθέσεων 
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κ Α 


ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝ 


Εικονικές εκθέσεις 


Το σκεπτικό-κλειδί είναι µία εικονική 
έκθεση --- ή, για να ακριβολογούµε, 
εκθέσεις. Τέσσερις προτάσεις εκθέσεων σε 
έντυπη µορφή πρόκειται να 
παρουσιαστούν στο Θεσσαλονικέων Πόλις 
στη διάρκεια του 2013. Η λέξη-κλειδί είναι 
(μοιραία) π Θεσσαλονίκη, 

Τέσσερις επιµελητές και ιστορικοί 
τέχνης θα προτείνουν --ο καθένας µε τον 
τρόπο του-- από µία εικαστική έκθεση, µε 
έργα τέχνης-καλλιτέχνες-ιδέες-αναφορές 
γύρω από την πόλη. 

Θα στήσουν στις σελίδες του 
περιοδικού µία “θεσσαλονικιώτικπ 
χαρτογράφησῃ, µε ποικίλες αφορμές. Μέσα 
από την εικαστική γλώσσα επικοινωνίας, 
µέσα από εικόνες, συνειρμούς, σχέσεις 
κάθε είδους µε την πόλη, θα συστήσουν 
εναλλακτικούς τρόπους θέασης της 
Θεσσαλονίκης και της πολιτιστικής- 
εικαστικής της φυσιογνωμίας. 


Στο τεύχος αυτό παρουσιάζεται η δεύτερη 
πρόταση έκθεσης από την επιµελήτρια 
Αλίκη Τσιρλιάγκου: έχειτον τίτλο «Όταν το 
άυλο γεννά την ύλη. Θεόδωρος 
Ζαφειρόπουλος και αυτή τη φορά 
πρόκειται για µία έκθεση αφιερωμένη µεν 
σε έναν µόνον καλλιτέχνη, αλλά µέσα από 
διαφορετικές εκδοχέςτης εικαστικής --και 
όχι µόνο-- δουλειάςτου, 

Το κείµενο της επιµελήτριας και οἱ 
εικόνες από τα έργα του καλλιτέχνη 
συστήνουν µία εκ νέου αφήγηση και 
αναμφίβολα πυροδοτούν σειρά ποικίλων 
σκέψεων στον αναγνώστη-θεατή για τη 
σύγχρονη πραγματικότητα καιτη σχέση της 
τέχνης µετη ζωή. 


Α 


Σ 


Θεοδωρῆς Ζαφειρόπουλος: 
Όταν το ἀυλο γεννά την ύλη 


Να τριλογία που έλαβε χώρα σε δύο ππείρους και σε διάρκεια τριών ετών καθιστά 
τον Θεοδωρή Ζαφειρόπουλο έναν Καλλιτέχνπ που µε συνέπεια και συνέχεια υπηρετεί 
µέσα από τα έργα του τῃ συμμετοχική τέχνη, 

Πρόκειται για µία µορφή τέχνης που βασίζεται στπ δηµιουργία πολιτικά ευαισθη- 
τοποιηµένων δράσεων. Στόχος των δράσεων αυτών είναι π αναστήλωσπ των Κοινωνικών 
δεσμών µέσα από τον συμμετοχικό τους χαρακτήρα. 

Και αν στις µέρες µας αυτού του είδους π τέχνπ θεωρείται εξαιρετικά επίκαιρη, 
τούτο σχετίζεται µε το γεγονός ότι σε, περιόδους έντονης πολιτικής αναταραχής, το 
ερώτηµα σχετικά µε τον ρόλο του καλλιτέχνπ Καὶ τῃ λειτουργία ενός έργου τέχνης 
αναδύεται στην επιφάνεια. Έτσι, οι Καλλιτεχνικές αναζητήσεις, ως αποτέλεσµα των 
ταραγµένων σύγχρονων εποχών, οδήγπσαν στην άνοδο της «συμμετοχικής τέχνης», 
ή «Κοινωνικά απασχολούµενης τέχνης» ή «Κοινωνικής πρακτικής», όπως αποκαλείται 
στην Αμερική. 

Οι δράσεις στον Χώροτης τέχνης δεν είναι Κάτι νέο, αν Και στο παρελθὀν υπήρξαν 
μάλλον στο περιθώριο της ιστορίας της τέχνης. Όσο για τον έντονο Κοινωνικό τους 
χαρακτήρα, αυτός έχει να κάνει µε τή σύγχρονπ εμπειρία ζωής. Σύμφωνα µε τον (ιγ 
Ώερογά 2 Όλα όσα μπορούσε κάποτε κανείς να ζήσει απευθείας έχουν μετατραπεί σή- 
μερα σε απλή αναπαράσταση. Η παρακμή τού είναι µετατράππκε στην παρακμή τού 
έχειν και τού έχειν στην παρακμή τού φαίνεσθαι. Η Κοινωνική εμπειρία βιώνεται πλέον 
µέσα απὀ ατελείωτες εικόνες Και όχι από την πραγματική εμπειρία, 

Η σύγχρονπ Κοινωνία επομένως αποξενώνει τους κοινωνικούς δεσμούς, αλλά π 
τέχνη προτίθεται να τους αναθερµάνει, Στην περίπτωσπ των δράσεων του Θεοδωρή 
Ζαφειρόπουλου, π “αναθέρμανσπ” επιτυγχάνεται µέσα απὀ µία αποστολή οικολογ- 
ικού χαρακτήρα. Ένα δέντρο είναι π αφορμή για να βρεθούν άνθρωποι Και να δουλέψουν 
ως ομάδα µε τον ὃπμιουργό, 

Το πρώτο έργο αυτής της τριλογίας υλοποιήθπκε το 2009 στις ΗΠΙΑ και σκοπός 
ήταν π µεταφορά µίας πεσµένης σημύδας απότο δάσος. Το δεύτερο έργο υλοποιήθηκε 
στη Μεσσπνιακή Μάνη, το 2010, και είχε ως αποστολή την κοπή ενός άρρωστου κυ- 
παρισσιού, ώστε να προστατευθεί π υπόλοιπη Χλωρίδα της περιοχής. Το τρίτο έργο 
έλαβε χώρα το 2011 στο Σικάγο, µε στόχο την κοπή ενός δέντρου, προκειµένου να 
απελευθερωθεί επαρκής χώρος για να αναπτυχθούν τα υπόλοιπα δέντρα. 

Ίδιος πρωταγωνιστής, διαφορετικοί συμμετέχοντες, διαφορετική αιτία, διαφορετική 
τοποθεσία, αντίστοιχος τρόπος, παραπλήσιο σενάριο. Μιλώντας για σενάριο, αυτό 
έχει Ιδιαίτερο ενδιαφέρον, καθώς αναφέρεται στπ σκπνοθετηµένη αστοχία (αστοχία 
ως έλλειψη στόχου). 

Επίσπς, χαρακτηριστικό είναι το γεγονός ότι ο ὃπμιουργός θέτει το πλαίσιο Και Οἱ 
συμμετέχοντες από παθπτικοί θεατές γίνονται Και αυτοί συμ-παραγωγοί του έργου, 
υπότις κατευθύνσεις του καλλιτέχνπ και σε ένα δοθέν σενάριο οικολογικού χαρακτήρα. 


1. Αν θυμπθούµε τους Ώαάα (αρχές 
20ού αι) καιτους οἱτμα[ἰοπὶςίς 
ΙπίογπαΏοπα| (µέσα 20ού αι.). 

2. Ώεροτά α., ΤΗΕ δοείεῖγ οἱ [πε 
δρεσίας]ε (1967), εκδ. Ζοπε Βοοχς 
(Νέα Υόρκη: 1994). 

3. Κατ’ αυτόν τον τρόπο, ο 
Καλλιτέχνης δεν έχειτον 
απόλυτο δπμιουργικό έλεγχο 
(καθώς στη δημιουργία του έργου 
συμμετέχουν και άλλοι 
συμπαραγωγοῦ, Έτσι, 
αποδεσμµεύεται π ερμηνεία του 
έργου µέσα από το φίλτρο της 
προσωπικότητας του 
ὅπμιουργού. Βατίπος Κ., ΤΗΕ 
Γεαίῃ οΓ (Πε Λαίμογ(1961). 
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Στην τριλογία αυτή του Ζαφειρόπουλου, π κάθε µία απότις δράσεις αποτελεί 
ένα άυλο έργο τέχνης, Ο καλλιτέχνπς, προχωρώντας ένα βήµα παρακάτω, παίρνει 
µέσα από αυτά τα άυλα έργα τέχνης την πρώτῃ ύλπ για να ὁπμιουργήσει υπο- 
προϊόντα έργων -- νέα υλικά έργα, δηλαδή. Σε αυτήν την έκθεση παρουσιάζονται 
τα δευτερογενή έργα, Έτσι, µας δίνεται π δυνατότητα να γνωρίσουμε καλύτερα 
τη συμμετοχική τέχνη του Θεοδωρή Ζαφειρόπουλου, καθώς μετουσιώνουν τα 
βασικά χαρακτηριστικά της προσέγγισης του δημιουργού: συµµετοχή, οικολογία 
και διεπιστηµονικότητα. Ακόμη, µας παρουσιάζονται οι τρόποι µε τους οποίους 
ένα άυλο έργο τέχνης αποτελεί τπν αφορμή και τη διαδικασία για να γεννηθούν 
άλλα αυτόνομα έργα τέχνης, 


“Γαι! ἱη Ίονε νήτ]ι α |ορ” (2009) 
Το 2009 π τριλογία ξεκίνησε µε το έργο “Γα|] ΙΠ ]ονς ννῃ α |οσ” στο οΚοννμαεσαη 
των Η.Π.Α. Εκείο δημιουργός µαζίµετους συν-παραγωγούςτου έργου κλήθηκαν 
να μεταφέρουν µίᾳ πεσμένη σημύδα από το δάσος, Από τη θεωρία στην υλοποί- 
Ώση, πολλές νέες αποφάσεις έπρεπε να παρθούν και προκλήσεις να απαντηθούν 
από τῃν ομάδα συλλογικά, όπως για παράδειγµα ο ενδεδειγµένος τρόπος µετα- 
φοράς του κορμού. Τι συμβαίνει προκειµένου να υλοποιπθεί π πλοκή κάθε φορά, 
ποιες είναι οι δυναμικές, ποιοι είναι οι ρόλοι, τι συµβαίνεισε αυτήν την αποστολή; 
Η κοινωνική διάστασπ αναδεικνύεται σε κάθε ευκαιρία στο έργο του Ζαφει- 
ρόπουλου, Χαρακτηριστικό παράδειγµα είναι π επιλογή του ὃπμιουργού νατερ- 
µατίσει τη δράση αυτή µε µια εορταστική νυχτερινή πυρά στην οποία καίγεται 
ο εν λόγω κορμός. Αυτή π φωτιά, γύρω από την οποία κάθονται όλοι οι συμμετέ- 
Χοντες, µας θυμίζει την εορταστική πυρά που συχνά ανάβεται στο τέλος µιας 
κατασκπνωτικής περιόδου, Οι συμµετέχοντες-κοινωνοί της ίδιας εμπειρίας ζε- 
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σταίνονται από τη φωτιά που οι ίδιοι, µε τις δράσεις τους, 
κατάφεραν να ανάψουν --- ξεκάθαρη αναφορά στα πρωτό- 
γονα κοινωνικά µας ένστικτα. 

Υπάρχει ένα ακόµπ ιδιαίτερο στοιχείο στο έργο του 
Θεοδωρή Ζαφειρόπουλου: Το στοιχείο της διεπιστηµον- 
κότητας, όπως αυτό προκύπτει από τον διάλογο της αρ- 
χέγονης εμπειρίας της φωτιάς καιτης υψηλής τεχνολογίας, 
Η εορταστική πυρά σχεδιάστηκε ώστε να έχει τη µέγιστῃ 
δυνατή αποδοτικότπτα και µε στόχο τῃν ταχεία καύση 
του υλικού σε θερµοκρασία σχεδόν 2.500 βαθμών Κελσίου, 
Το πείραμα πέτυχε χάρπ στπ χρήση µίας τεχνικής που ο 
καλλιτέχνης δανείστηκε από την αρχή λειτουργίας του κι- 
νπτήρα ᾗει 


Κατάαπηϊ]ἰ ρτο]εσί (2010) 

Το δεύτερο έργο υλοποιήθηκε στο πλαίσιο του Καγααπῃ]] 
Ργο]οεί στη Μάνη, το 2010. Εκεί π ομάδα εργασίας κλήθηκε 
να κόψει ένα δέντρο που ήταν φορέας µεταδοτικής ασθέ- 
νειας, προκειµένου να προστατευθεί Π υπόλοιπη χλωρίδα 
της περιοχής. 

Εδώ το υποπροϊόὀν που προέκυψε ήταν µία εγκατά- 
σταση-γλυπτό. Σε µία συμβολική πράξη, ο κορμός του δέν- 
τρου, κοµµένος σε τμήματα, παρουσιάστηκε στη Μάνη µε 
µορφή επιθετικού ζώου, Μπορεί το έργο να υλοποιήθηκε 
µε εφαλτήριο ένα οικολογικό πρόσχημα, αλλά οι αυτόνομες 
αναγνώσεις του το ξεπερνούν. 


“"Ἠονν {αΓ Πάνε ΊΝε ϱοπΠε” (2011) 

Το τρίτο έργο, µε τίτλο “Πουιν {α; πανε ννς σοπε”, έλαθε 
χώρα το 2011 στο Σικάγο, στο πάρκο Μοτίοπ ΑγΏογοίιπ. 
Η δράση αναφερόταν στην κοπή ενός δέντρου (νορβηγική 
ελάτη) στο δάσος, προκειµένου να απελευθερωθεί επαρκής 
χώρος ώστε να αναπτυχθούν τα υπόλοιπα δέντρα. Μετά 
την κοπή και τη µεταφορά του κορμού από την ομάδα, η 
τεχνολογική προσέγγιση αναδεικνύεται και πάλι, καθώς ο 
Ζαφειρόπουλος, µε µία διαδικασία που θυμίζει εργαστη- 





ριακά πειράµατα, παίρνει τα αποτυπώματα των τμημάτων 3. Μπαχισετζής Σ., 


του κορμού ως πειστήρια ύπαρξπς, διάρκειας και δράσης. 
Το καθένα από τα άυλα έργα του Ζαφειρόπουλου αποκα- 
λύπτει µια ολόκληρη αφήγηση δημιουργίας. Μιλούν από 
τη µία για οικολογία καὶ από την άλλῃ για δράση, συµµε- 
τοχή, αλληλεγγύη. 


Κατάλογος έκθεστις 
Γπίακε, Θεοδωρής 
Ζαφειρόπουλος, 
Ελληνο-Αμερικανική 
Ένωση, επι»: Σωτήρης 
Μπαχτσετζής, σελ. 71, 
2011. 
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Ποια είναι π δύναμπ της αναπαράστασης όµως 
των οικολογικών δράσεων, όταν παντού σε όλον 
τον κόσµο συμβαίνουν τέτοιες από οργανώσεις; 
Κανείς θα περίμενε ότι π δύναμή τους είναι πολύ 
μικρότερη του πραγματικού γεγονότος, αλλά π 
(Ἰαίτο ΒἰςΠορ’ θα µας μιλήσει για τη δύναμη της 
κριτικής προσέγγισης από απόσταση, 

Την ίδια απόσταση απολαμβάνουν και οἱ θεατές 
των υποπρϊόντων των δράσεων αυτών. Ο (αγ Ώς- 
Ὀοτά θεωρεί πως π καταγραφή των δράσεων είναι 
προδοσία του αυθεντικού γεγονότος. Σύµφωνα µε 
τον Γεβροίά, π ενεργός δράση αντιτίθεται στην πα- 
Οπτική κατανάλωση. Και αν π ενεργός δράσπ είναι 
τα συμµετοχικά έργα, π παθητική κατανάλωσῃ ανα- 
φέρεται στην καταγραφή αυτών των συμμετοχικών 
έργων. Καθόλου παθητική κατανάλωση ωστόσο, 
καθώς από αυτές τις καταγραφές προκύπτουν υπο- 
προϊόντα τέχνπς. Μέσα απὀ αυτά, οι θεατές έχουν 
την απαραίτητη απόσταση από το άυλο έργο αυτό 
καθεαυτό, για να το προσεγγίσουν µε κριτική διά- 


5. Βί5ΠΟΡ (., Ομιλία για το (γεαίῖνε θεση. 
πιο» ΠνΙπρ 35 Γοῦπι, (οορεί Άλλωστε, αυτό είναι που διαφοροποιείτον Ζα- 
6, μας νομος ͵ φειρόπουλο από έναν κοινωνικό λειτουργό. Και 
ορεοίαο]ε (1967), εκδ. Ζοπε Βοομς αυτό είναι που διαφοροποιείτην “Κοινωνική τέχνπ᾿ 
(Νέα Υόρκ: 1994). από τον κοινωνικό ακτιβθισµό, Ότι Π κοινωνική τέ- 
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χνπ ὅπμιουργεί ένταση μεταξύ κοινωνίας 
καιτέχνης, προκειµένου να δημιουργήσει 
και την απαραίτητη απόσταση από το 
πρόβλημα» 

Το ενδιαφέρον λοιπόν είναι ότι π τα- 
κτική της δημιουργίας ενός συμμµετοχι- 
κού έργου καϊιτης παράλληλης ὃπμιουρ- 
γίας νέων έργων µε συμπαραγωγούς τους 
συμμετέχοντες δίνει τη δυνατότητα στον 
Ζαφειρόπουλο να επικοινωνήσει µε 
πολλά κοινά; τόσο µε τους συμμµετέχον- 
τες όσο και µε τους θεατές των υποπρο- 
Ἰόντων τέχνης που προκύπτουν απὀ τη 
διαδικασία των ὁράσεων. 

Το δεύτερο επίπεδο στο οποίο λεὶ- 
τουργούν τα έργα έχει να κάνει µε την 
αυτόνομπ υπόστασήτους. Το άυλο έργο 
γεννά υλικά έργα που μπορούν να έχουν 
και µία δική τους υπόσταση" παύουν να 
αποτελούν αποδείξεις και τεκμήρια µιας 
συμµετοχικής δράσης. Η σχέση τους µε 
τη ὁδράσπ αφορά το γεγονός ότι αυτή 
αποτελείτπν απαραίτητη διαδικασία για 
να παραχθούν. 

Επιπλέον, πνοηµατοδότησή των νέων 
έργων δεν προκύπτει από αυτή τη διαδι- 
κασία, π οποία αφορά μονάχα τον δημµι- 
ουργό πλέον. Τα έργα αποκόπτονται από 
την προέλευσή τους και αναπτύσσουν 
έναν ανεξάρτητο διάλογο µε τον θεατή, 
Και αυτή είναι και π δύναμή τους. Ε8 


7. ΒΙςΠΟΡ, ϐ., “Το δοείαἰ ΤάΓη: 
(οἱιαροία ο απ ἴϊς 
Εἱςεοπϊεπις”. ΚἱβῃΙ ΑΡουϊ Νονν: 
ΑΠί απᾶ ΤΠεοΙΥ δίποε ηε 19905, 
επιμ» Ματρπίεί οεΠανεπιακατ, 
Μϊσε]ια Κακῖετ, 58-68. 
Άμστερνταμ: ναἱ:7, 2007. 
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ΒίςΠΟΡ, (., “Της δοείαἱ ΤάΓη: (οἱαροΓαίίοΠ απά Ιἰς Ὠἱςεοπίοπἰς”. ΚἱΡΠί ΑΡοιί 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 





Το εξώφυλλο του πρώτου τεύχους 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014|21ω 


ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


Η συμβολή των λογοτεχνικών 


περιοδικὠν της Θεσσαλονίκης 
στην πνευματική ζωή της πόλης 


1. Οι πρὠτες αξιόλογες λογοτεχνικές 
περιοδικές εκδόσεις µετά το 1912 


ο Χώρα έχει χαρακτηρίσει, ο Γ. Θ. Βαφόπουλος, στις Σελίδες αυτοθΙο- 
γραφίας του, την πνευματική και καλλιτεχνική Θεσσαλονίκπ στα πρώτα χρόνια 
µετά την ενσωµάτωσήτης στο ελληνικό κράτος. ο χαρακτηρισμός δεν φαίνεται 
άστοχος, καθώς π ελληνική κοινότητα ήταν τότε µικρή και αγωνιζόταν να επι- 
βιώσει ανάµεσα στους πολυάριθµους Οθωμανούς και Εβραίους: από την ἀλλ 
μεριά, δεν υπήρχαν πολλά περιθώρια για πνευματική ζωή στη µεταπρατική, εµ- 
πορική Κοινωνία της εποχής, Στις δεδομένες συνθήκες, κάθε πνευματική ὃρα- 
στπριότπτα (εκδόσεις βιβλίων, θεατρικές παραστάσεις, πατριωτικές γιορτές, 
συναυλίες κτλ.) ήταν σχεδόν πρωική πράξη καὶ οφειλόταν στον δυναμισμό του 
ελληνικού στοιχείου της πόλης, 

Ωστόσο, κατά την τελευταία δεκαετία του 19ου αι. Και την πρώτπ του 20ού, 
κυρίως µετά τις ελευθερίες που παραχώρησε π οθωμανική διοίκηση στις διάφο- 
ρες εθνότητες της πόλης, αρχίζουν να εμφανίζονται, ολοένα Καὶ πιο έντονα, τα 
σημάδια µιας αναζωογόνησης της πολιτιστικής ζωής στην --οθωμανοκρατού- 
µενπ ακόµπ-- Θεσσαλονίκη. []αρουσιάζονται νέοι λογοτέχνες (ποιητές Και στι- 
χουργοί, κυρίως), ανάμεσά τους μερικοί (ο Αιμίλιος Ριάδῃς, λόγου χάρπ) 
αξιόλογοι γιατα µέτρα της εποχής’ επίσης, υπό το νεο καθεστώς της σχετικής 
ελευθερίας, τριπλασιάζονται τα ελληνικά τυπογραφεία Και αυξάνονται τα ελ- 
λπνικά βιβλιοπωλεία της πόλπς, 

Καθρέφτη της πνευματικής ζωής και Κίνησης στην πόλπ αποτελούν ήδπ 
απὀ τότε τα περιοδικά (ποικίλης ύλπς ακόµπ Και όχι καθαρόαϊµα λογοτεχνικά) 
Και οι στήλες των ελληνικών εφημερίδων που ὁπμοσιεύουν στιχουργήµατα, ποι- 
Μήµατα καὶ, κατά πλειονότητα, μεταφρασμένα από ευρωπαϊκές γλώσσες μυθι- 
στορήµατα, 

Η απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης φαινομενικά ὃπμιουργεί πρόσφορο 
έδαφος για την έκδοση φιλολογικών πρωτίστως πµερολογίων (στο πρότυποτου 
Εθνικού Ημερολογίουτου Σκόκου) ή περιοδικών ποικίλης ύλπς, που περιελάµ- 
βαναν στην ύλπ τους Και λογοτεχνικά κείµενα" στην πραγματικότητα, αντί να 
παρατηρηθεί άνθηση της πνευματικής ζωής, σημειώνεται υποχώρηση, αφού Π 
µέχριτότε κοσιοπολίτισσα και πολυεθνοτική πόλπ μετατρέπεται σε µία ακόµη 
ελληνική επαρχία, 

Θα χρειαστεί να περάσει µία σχεδόν δεκαετία μέχρις ότου σχηματιστούν οι 
πρώτες οµάδες ανήσυχων νέων λογοτεχνών, που θα σπεύσουν να εκδώσουν τα 
πρώτα λογοτεχνικά περιοδικά, τα οποία µε τη σειρά τους θα αποτελέσουν φυ- 
τώρια νέων ταλέντων στον χώρο της λογοτεχνίας Καϊτων γραμμάτων ευρύτερα. 


ΤΕΧΝΗ 

Έτσι, στις 15 Φεβρουαρίου 1921 κυκλοφορεί 
το πρώτο τεύχος του (φιλολογικού) περιοδι- 
κού Τέχνπ, που θα εκδώσει συνολικά έξι 
τεύχη ανά 15 ηµέρες, µέχρι την 1π Μαΐου 
1921. Είναιτο νεανικό εκδοτικό διάβηµα µιας 
µικρής συντροφιάς, µε πρωτεργάτες --πα- 
ρόλο που τα ονόματά τους δεν αναγράφονται 
πουθενά-- τον Μανώλη Μάνο και τον Βασίλη 
Χατζπανδρέου, στο στυλτης Διάπλασης των 
Παίδων, κάτι που αποτυπώνεται και στην 
πληθώρα «των αφελών και γλυκερών ψευδω- 
νύµων», Τα περιεχόμενα των έξι αυτών τευ- 
χών απέχουν από το “εθνικοπατριωτικό” 
κλίμα των μέχρι τότε περιοδικών και είναι, 
στπν πλειονότητά τους, αναδημοσιεύσεις κει- 
µένων συγγραφέων του “κέντρου” (Λ. [Πορ- 
φύρα, Λ. Μαβίλη, ΠΠ. Νιρβάνα, Δ. Γ. Καμπού- 
ρογλου), κείµενα αρχαίων (Λόγγου, Αρχίλο- 
χου) αλλά και ξένων συγγραφέων (Βερλαίν, 
Λοτῦ, δημοτικά τραγούδια, καθώς και πεζά 
και ποιήματα των δύο εκδοτών του περιοδι- 
κού, υπό ποικίλα ψευδώνυμα, για να καλυφθεί 
η ένδεια σε συνεργάτες. 

Χαρακτηριστικό του κλίματος της εποχής 
είναι ένα μικρό απόσπασμα από το εισαγώ- 
γικό σηµείωµα του πρώτου τεύχους της Τέ- 
χνπς: Η αρχή είνα! το ήμισυ του παντός. Αλλά 
για µας Π αρχή ήταν το παν" γιατί έπρεπε να 
ὁπμιουργήσώωµε µια Κίνηση εκείπου ώς τώρα 
δεν υπήρχε παρά τέλµα. |...Ι Το πρώτο ανυ- 
πέρβλπτο εμπόδιο, που αγωνισθήκαµε πολύ 
για να υπερπηδήσωµε, ήταν Π συγκέντρωση 
της ύλης. Δεν θρήκαµε πρόθυμη τῃ σχετική 
συνδρομή των ολίγων διανοουμένων µας. 
Αλλά κι π οικονομική υποστήριξη δεν µας 
δόθηκε µε περισσότερη προθυμία. 

Το ίδιο αυτό ιδρυτικό κείµενο φανερώνει 
τη φιλοδοξία του ιδεαλιστικού εκδοτικού δι- 
ὑύμου Μάνου και Χατέπανδρέου να ὃπμιουρ- 
γήσουν ένα έντυπο γενικής παιδείας, που θα 
μπορούσε να συμβάλει στπν πνευματική καλ- 
λιέργεια της νεολαίας. Ο υψπλός αυτός στό- 
χος δεν επιτεύχθηκε βέβαια, ὠστόσο οἱ Ιστο- 
ρικοί της λογοτεχνίας της Θεσσαλονίκπς 
αναγνωρίζουν πως π Τέχνη, αν µη τι άλλο, 


αφενός εγκαινίασε το κεφάλαιο των αξιόλο- 
γων λογοτεχνικών περιοδικών της Θεσσα- 
λονίκης, αφετέρου συσπείρωσε γύρωτης µε- 
ρικούς εν εγρηγόρσει νέους συγγραφείς, που 
έναν χρόνο µετά το κλείσιμο της Τέχνης θα 
εκδώσουν το άλλο αξιόλογο περιοδικό της 
εποχής, τα Μακεδονικά Γράμματα. 

Κάτι τελευταίο που πρέπει να πιστωθεί 
στους εκδότες της Τέχνης είναι ότι, σε µια 
εποχή που µαινόταν το γλωσσικό ζήτημα, 
πήραν θέση υπέρ µιας δημοτικής καθαρής 
αλλά χωρίς υπερβολές και ακρότπτες, ὃπμο- 
σίευσαν όµως και μερικές συνεργασίες στην 
καθαρεύουσα, γεγονός που ενόχλησε τους 
ψυχαρικούς και ενδεχομένως προκάλεσε σο- 
βαρές τριβές µεταξύ των συνεργατών του 
περιοδικού και ίσως οδήγπσε στη γρήγορη 
διακοπή της έκδοσής του. 

Ο Μανώλης Μάνος (Θεσσαλονίκη, 1805- 
1953), ήταν γιος του βιῤλιοπώλη Βασιλείου 
Μάνου και ανεψιός του δημάρχου Νικολάου 
Μάνου. Σπούδασε νομικά στπν Αθήνα και 
εργάστηκε διά βίου στῃ γενέτειρά του ως ὃι- 
κηγόρος. Τον ενδιέφερε πολύ π μουσική και 
ασχολήθηκε συστηματικά µε τη δημιουργία 
μαθητικών, φοιτητικών και εργατικών Χχορω- 
διών, στο πλαίσιο των κατπχπτικών σχο- 
λείων. Στην Τέχνη δημοσίευσε «μέτρια» 
(κατά τον Χριστιανόπουλο) στικουργήµατα 
Και μεταφράσεις, ενδεχομένως και άλλα κεί- 
µενα µε διάφορα ψευδώνυμα. 

Ο Βασίλης Χατζπανδρέου (Μοσχονήσι 
Μικράς Ασίας, 1900 - Θεσσαλονίκη, 1961) 
ήρθε στην πόλη το 1914, µε τον πρώτο 
διωγμό Ελλήνων από τη Μικρά Ασία, και 
σπούδασε στη Φιλοσοφική Αθηνών, Εργά- 
στπκε ως εκπαιδευτικός της Μέσης και ἕ- 
µεινε ονομαστός ὡς διευθυντής του Γ΄ Γυ- 
µνασίου Αρρένων (1932-1959). Λίγα χρόνια 
µετά το κλείσιµοτης Τέχνης εγκατέλειψε τα 
φιλολογικά του ενδιαφέροντα και έγινε ὃρα- 
στήριο µέλος της χριστιανικής κίνησης στη 
Θεσσαλονίκπ, εξαφανίζοντας μάλιστα κάθε 
ίχνος της προηγούμενης λογοτεχνικής του 
ὁραστηριότητας. 
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Το εξώφυλλο του πρώτου τεύχους των Λήακεδονικών [ραμμάτων (1922- 
1924), Απρίλιος 1922. Πηγή: Βιβλιοθήκη Εταιρείας Μακεδονικών 
Σπουδών 
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ΜΑΚΕΛΟΝΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΊΑ 

Το μηνιαίο λογοτεχνικό περιοδικό Μακεδο- 
γικά Γράμματα πρωτοκυκλοφόρησετον Απρί- 
λιο του 1922 και, µέχρι τον Απρίλιο του 1924 
που έκλεισε, εξέδωσε 21 τεύχη. Η υπεράσπιση 
της δημοτικής γλώσσας (στα χνάρια του ψυ- 
χαρικού Νουμά) δηλώνεται στο προγραμµα- 
τικό άρθρο του περιοδικού ως βασική του 
επιδίωξη. Μάλιστα, τον επόμενο κιόλας 
χρόνο, ο (μέχρι το 1923) διευθυντής του πε- 
ριοδικού, Ράδος Χατζπνάσπς, ασπάζεται την 
ατονική γραφή ενώ άλλοι συνεργάτες προ- 
σχωρούν στο µονοτονικό, Άλλους στόχους του 
περιοδικού αποτελούν: π πμιουργία ΦΙλολο- 
γικού περιβάλλοντος (συγκροτείται λογοτε- 
χνική συντροφιά, ενθαρρύνονται νέα ταλέντα), 
π ίδρυση βιβλιοθήκης (θᾳ τον υλοποιήσει αρ- 
γότερα ένας απὀ τους νεαρούς συνεργάτες 
του περιοδικού, ο Γ. Θ. Βαφόπουλος) και ῃ 
γνωριμία µε τη λαογραφία της Μακεδονίας 
και της Θράκης (δημοσιεύονται ὅπµοτικά 
τραγούδια). 

ο) Χριστιανόπουλος, που πρώτος και µε 
επιμονή ερεύνησε Καὶ μελέτησε διεξοδικά το 
φαινόμενο των λογοτεχνικών περιοδικών της 
Οεσσαλονίκης, µε αλλεπάλληλες δημοσιεύ- 
σεις, έχει παρατηρήσει: Το περιοδικό δε δια- 
φέρει και πολύ από την Τέχνη (Και φυσικά και 
τον Νουμά, θυμίζοντας μάλιστα και τη Διά- 
πλασι των παίδων), τόσο ως προς τη διάταξη 
τῃς ύλης όσο και µε τη σωρεία των ψευδωνύ- 
µων, που φαίνεται πως ήταν της µόδας κατά 
τήν περίοδο του μεσοπολέμου. [...] [ο Χατζπ- 
νάσης] κράτησε το περιοδικό ενάµισπ χρόνο 
--επάνω στη δύσκολη περίοδο της µικρασια- 
τικής εκστρατείας κα! καταστροφής-- µε πολ- 
λές δυσκολίες και στερήσεις, και συγκέντρωσε 
γύρω του τους πιο πολλούς νέους της γενιάς 
του, πού τους ενθάρρυνε και τους παρότρυνε 
να ασχολούνται µε το γράψιμο. Από τους συ- 
νεργάτες του δεχωρίζουν κυρίως ο Κ. Δ. Κα- 
ραβίδας, ο Δ. Κ. Βογαζλής, ο Θανάσης Τζήµῃ- 
τρας, ο Κώστας Ροδαύγπς, οἱ Νίκος και Κώ- 
στας Καστρινός, που ανταιροσωπεύουν Λίγο- 
πολύ την αναιµική κι ανερµάτιστη γενιά του 
1920 στπ Θεσσαλονίκη. 

Τον Δεκέμβριο του 1923, ο Χατζπνάσης, 
κουρασμένος από τις αντιδράσεις που προ- 
καλούσε ο γλωσσικός προσανατολισμός των 
Μακεδονικών Γραμμάτων και απότις ανυπέρ- 
βλητες οικονομικές δυσκολίες, αποφασίζει να 
διακόψει την έκδοση του περιοδικού, Αναλαμ- 
βάνουν τότε να συνεχίσουν την έκδοσή του 
δύο από τους νεότερους συνεργάτες του, ο 
Βαφόπουλος και ο Κώστας Ροδαύγης (Ξ Κώ- 
στας Κόκκινος), που ανανεώνουν την εμφά- 


νιση και το περιεχόµενο του περιοδικού και 
κατορθώνουν να βγάλουν άλλα τέσσερα τεύχη. 
Πεισµατάρης και µε σαφείς στόχους, ο Βαφό- 
πουλος ήθελε να βγάζει ένα περιοδικό εφά- 
μιλλο των αθπναϊκών, Εξοστρακίζονται οι 
επαρχιώτες λόγιοι µε τον ανεξάντλητο µπα- 
χτσέ των ψευδωνύµων και προστίθενται πολ- 
λοί συνεργάτες από την Αθήνα, που προσδί- 
δουν στο περιοδικό πρωτοποριακά χαρακτη- 
ριστικά. Ο Βαφόπουλος, έχοντας τη βοήθεια 
του |. Μ. Παναγιωτόπουλου, που διέθετε τα 
κατάλοιπα του πρωτοποριακού αθηναϊκού πε- 
ριοδικού Μούσα, δίνει στα Μακεδονικά Γράµμ- 
µατα κυριολεκτικά νέα πνοή, δημοσιεύοντας 
στο πρώτο κιόλας τεύχος της νέας περιόδου 
(Απρίλιος 1924) δύο ποιήματα του Καβάφη 
(για πρώτπ φορά σε έντυπο της Θεσσαλονί- 
κπς), συνοδεύοντάς τα μάλιστα µε µελέτη του 
Βαφόπουλου για τον Καβάφη, αρκετά Ιισορρο- 
πημένη, αν ληφθεί υπόψη ότι γράφτηκε από 
οπαδό και θαυμαστή του [Παλαμά. Στα τέσ- 
σερα τελευταία τεύχη των Λακεδονικών 
Γραμμάτων δημοσιεύουν, μεταξύ άλλων, οι |. 
Μ. Παναγιωτόπουλος, Γεράσιμος Σπαταλάς, 
ΜιΧ. Δ. Στασινόπουλος, Αν. Δρίβας, Νίκος 
Πάλλης, Στράτης Μυριβήλπς, Δ. Γρ. Καμπού- 
ρογλους, και φυσικά ο Βαφόπουλος, ο Κόκκι- 
νος, αλλά και ο Βασίλης Χατέπανδρέου. 

Ηλικίας μόλις 21 ετών τότε, ο Βαφόπουλος 
(Γευγελή, 1903 - Θεσσαλονίκπ, 1996), πριν 
ακόµπ διατυπώσει το ποιητικό του πρόσωπο 
(πάντως υπήρξε ο πρώτος αξιόλογος ποιητής 
της νεότερης Θεσσαλονίκης), δείχνει, ως συν- 
διευθυντής του περιοδικού, τις εκδοτικές του 
ικανότητες, Με τη γενικότερῃπ δραστηριότητά 
του, αλλά και από τῃ θέσῃ του ως πρώτου, 
ιδρυτικού διευθυντή της Δημοτικής Βιθλιοθή- 
κηπς, συνέβαλε σηµαντικά στο να δημιουργηθεί 
στῃν πόλη πνευματική ζωή µε αξιώσεις. 

Ο έτερος της δυάδας, Κώστας Κόκκινος 
(Σαράντα Εκκλησιές Θράκης - Θεσσαλονίκη, 
1960), ήρθε µε την οικογένειά του στην πόλη 
το 1914, σπούδασε εδώ νομικά και εργάστηκε 
στην Εθνική Τράπεζα, όπου σταδιοδρόµπσε 
ως ανώτερος υπάλληλος. Άρχισε από την εφη- 
βική του πλικία να γράφει και να δημοσιεύει 
στη Διάπλαση των παίδων, ως ενήλικος πια 
πρωτοδηµοσίευσε στην Τέχνη. Στα Μακεδο- 
γικά Γράμματα δημοσίευσε λίγα αλλά αξιό- 
λογα µικρά πεζά, που το επίπεδό τους τον 
καθιστά τον πρώτο μοντέρνο πεζογράφο στη 
Θεσσαλονίκη. Το σύνολο των πεζών του εκ- 
δόθπκε σε έναν τόμο το 1977, µε επιµέλεια- 
εισαγωγή του Ντίνου Χριστιανόπουλου και 
πρόλογοτου Γ. Θ. Βαφόπουλου, ΕΕ 





Το εξώφυλλο του τεύχους αριθ. 2 (19 µετη συνεχόμενη αρίθμηση) των 
Μακεδονικών [ραμμάτων της δεύτερης περιόδου, υπό τη διεύθυνση 
των [.6Θ, Βαφόπουλου και Κώστα Κόκκινου, Πηγή: βιβλιοθήκη Εταιρείας 
Μακεδονικών Σπουδών 
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Κ. Πλαστήρας, «Η πρώτη λογοτεχνική δεκαετία µετά την 
απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης (1912-1922)», Θεσσαλονίκη, 
Θεσσαλονίκη, Κέντρο Ἱστορίας Θεσσαλονίκης 19686. 


Βίκυ Καλαντζοπούλου, Συµθολή στη µελέτπ των λογστεχνικών 
και πμιλογοτεχνικών περιοδικών της Θεσσαλονίκης (1583- 
1932). Θεσσαλονίκη, Εκδόσεις Διαγωνίου 1989. 
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του ΘΩΜΑ ΤΑΜΒΑΚΟΥ 

Μουσικογράφου / κριτικού/ερευνητή 

Επίιµου Μέλους Ενώσεως Ελλήνων Μουσουργών 
Δημιουργού /κατόχου του ᾿Αρχείου Ελλήνων Μουσουργών 
Θωμά Ταμβάκου” 





Ο Ανδρέας Μακρής µε τον Μστισλάβ Ροστροπόβιτςτο 1973 
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Ανδρέας Μακρής (1930-2005) 
Μουσικές 

προσωπικότητες 

της Θεσσαλονίκης 


«Κατά τπ γνώμµπ µου, ο Μακρής είναι κορυφαίος μουσουργός» 
(Μστισλάβ Ροστροπόβιτς, εφημερίδα Ἰ/αςΠἱπρίοπ Ροϊ, Η.Π.Α., 
1978) 


Αυτή π άκρως θετική γνώµη --και προ 3δετίας μάλιστα, όταν π συ- 
νέχεια υπήρξε λαμπρότερη-- του κορυφαίου βιολοντσελίστα Μ. 
Ροστροπόθιτς για τον αείµνηστο Ανδρέα Μακρή είναι ελάχιστο 
δείγµα των απειράριθµων εγκωμιαστικών θέσεων οἱ οποίες έχουν 
εκφρασθεί και ὃπμοσιευθεί απὀ πολλούς γνωστούς υπηρέτες της 
μουσικής τέχνης στις Η.[1.Α. αλλά καισε ολόκληρο τον κόσµο (µου- 
σουργούς, μουσικοκριτικούς, μουσικούς κτλ.). Όπως --ενδεικτικώς 
και μόνον-- της Ἰλ/α5ΠΙπρῖοπ Ενεπίπρ δίαΓ «συνθέτης µε μοναδική 
και πρωτόγνωρπ ικανότητα στπ ὁπμιουργία ρυθµικών θεμάτων» 
(1974). 


Ο Ανδρέας Μακρής υπήρξε --και εξακολουθεί βεβαίως να είναι--- 
ο κατεξοχήν αγαπημένος των αμερικανικών νεανικών (σχολικών, 
πανεπιστημιακών κτλ.) και στρατιωτικών ορχηστρών πνευστών, 
αφού τα δύο πλέον διάσημα --και θαυμάσια-- έργα του, π εισαγωγή 
«Αιγαιοπελαγίτικο Πανηγύρι» (Αεσεᾶαπ Εες"να| Όνετιωτε, 1967. 
Ανάθεση του Ναἴίοπαἱ Επάοννιπεπί οἵ Αγίς των Η.[Ι.Α. Είναι γνωστή 
η παρουσίασή του στην Ελλάδα µε την Κρατική Ορχήστρα Θεσ- 
σαλονίκῃς, υπό τον Γιώργο Θυμή Δημοτικό Θέατρο Νάουσας, 
17.10.1976/) καιπ «Γιορτή στη Μεσόγειο» (ΜεάΙίοιταηπςαπ Ηο]ιάαγ, 
1974) για ορχήστρα (σε διασκευή για ορχήστρα πνευστών), έχουν 
ενταχθεί στο ρεπερτόριό τους (σε τουλάχιστον 40 από αυτές) και 
ερμηνεύονται αδιαλείπτως σε συναυλίες (και επίσης φωνογραφούν- 
τα!), 

Εκτός όµως από λαμπρός μουσουργός 100 και πλέον έργων, 
υπήρέε κορυφαίος βιολονίστας της Εθνικής Συμφωνικής Ορχήστρας 


ΕΟΙ ΝΟΑΤΙΩΟΟΑΝ 


της πολιτείας Ἰλ/αςΠἱπσίοι Ὠ.Ο. για περίπου 30 έτη (1961- 
1990). ταν επίσης ὅπμιουργός και χορηγός (µαζί µε την 
αξιαγάπητπ σύζυγό του Ματσατεί Γ 11009) διαγωνισμών νέων 
μουσικών, όπως ο καθιερωµένος πλέον Απάγαας Μακγὶς (Ία:- 
Ἰποί (οπιρεβίίοπ του Τµήµατος Τεχνών του Πανεπιστηµίου 
της πολιτείας (οἱοταάο και ο Πανελλήνιος Διαγωνισμός Βιο- 
λιού του Δήμου Θεσσαλονίκης, του γενέθλιου τόπου του. 

Το παρόν άρθρο --εγχείρημα σκιαγραφήσεως της προ- 
σωπικότητας του Θεσσαλονικέως ὁπμιουργού-- είναι ένα 
ελάχιστο και συμβολικό αφιέρωμα στη μέγιστη αξία του. 

Γράφτηκε µε αφορμή: 

α) τη νέα παρουσίαση της «Τριλογίας» του από την Σ.Ο. 
Βουλγαρίας στη Σόφια, στις 25 Απριλίου και --κυρίως-- 

ϐ) την ελπίδα της προκλήσεως ενδιαφέροντος από τα 
μουσικά σύνολά µας για την παρουσίαση των σπουδαίων έρ- 
γων του στο ελληνικό κοινό, 

Εξάλλου, αυτή π σχέση Ελλήνων μουσικών ερμπνευτών- 
ερμηνείας έργων του Α. Μακρή είναι δυστυχώς απογοπτευ- 
τική, µε μόλις οκτώ γνωστές παρουσιάσεις έξι έργων. Η δε 
τελευταία ερμηνεία έργου του, επί ελληνικού εδάφους, συ- 
νέβη στις 15 Μαρτίου 2008 στην αίθουσα «Παρνασσός» των 
Αθηνών, στη συναυλία του Αρχείου Ελλήνων Μουσουργών 
Θωμά Ταμβάκου (ΑΕΜΘΤ εφεξής) µε έργα Ελλήνων µου- 
σουργών της διασποράς και µε την πρώτη πανελλήνια πα- 
ρουσίαση της εξαιρετικής συνθέσεώς του «Φαντασία και Χο- 
ρός» για σαξόφωνο και πιάνο, µε τον σαξοφωνίστα Στάθη 
Μαυρομμάτῃ και την πιανίστα Ελίνα Μπουτιέρῃ. 

Ο επιγραφόµενος αισθάνεται ιδιαιτέρως τυχερός για τη 
γνωριμία του µε τον εκλιπόντα δημιουργό (µέσω αλλπλο- 
γραφίας) από τη δεκαετία του 80 και την παραχώρηση ση- 
μαντικού μουσικού υλικού στο Α.Ε.Μ.Θ.Τ. 


7ωόνου 








1955 


Γέννημα-θρέμμα της Θεσσαλονίκης (7 Μαρτίου 1930), ήρθε 
σε επαφή µε τη μουσική µε ανεκδοτολογικό τρόπο στη διάρ- 
κεια της Κατοχής, όταν άγνωστος βιολονίστας αντάλλαξε 
το βιολί του µε αλάτι κα! λάδι το οποίο έλαβε από τον πατέρα 
του, Χρήστο Μακρή. Το όργανο φυσικά έγινε ο αχώριστος 
σύντροφος του κατοπινού συνθέτπ/βιολονίστα, Μετά την 
Κατοχή άρχισετις μουσικές σπουδές του στο Κρατικό Ωδείο 
Θεσσαλονίκης (Κ.Ω.Θ.), µε τους συνθέτες Βασίλειο Θεοφά- 
νους (βιολί) και Γεώργιο Βακαλόπουλο (θεωρπτικά). Μετά 
την αποφοίτησή του µε δίπλωμα βιολιού και βραβείο (1950), 
µετέβη στο Πανεπιστήµιο ΡΠΙρς της πολιτείας ΟΚΙαΠοπια 
των Η.Ε.Α., µε υποτροφία του Ιδρύματος ΚοεΚείε]]ατ, για 
περαιτέρω σπουδές. Αυτές συνεχίστηκαν στο Καηςας (Οἱ 
(οηΠςογναίοΓγ του ΜΙςςουΠ (1951-1953), στο Κολλέγιο Μου- 
σικής Μαππες (1953-1956, αποφοίτηση µε εξαιρετική διά- 
κριση), στο Φεστιβάλ Μουσικής Αερεῃ (1956-1957), καιπε- 
ρατώθηκαν στο Εοπίαἰπερ]εαι της Γαλλίας, µε ιδιωτικά µα- 
θήµατα στη σύνθεση µε τη Ναάϊα Βοιἱαησε: (1956). Επέ- 
στρεψε στις Η.Π.Α. (στο πλοίο επιστροφής γνώρισε και τῃ 
μετέπειτα σύζυγό του), όπου και έζησε έως το πέρας της 
ζωήςτου, µε αδιάλειπτη και λαμπρή καλλιτεχνική προσφορά. 

Η καριέρα του ξεκίνησε ως βιολονίστας, αρχικώς στις 
συμφωνικές ορχήστρες του Ὠα]]ας και του οἵ, Γουίΐς (1958- 
1960). Το 1961 προσελήφθπ απότην Ε.Σ.Ο.της Αλ/α5ΠΙησίοπ 
Ὀ.-, ως προεξάρχων βιολονίστας, κατόπιν εισηγήσεως του 
µαέστρου της, Ηοννατά ΜΙεΠε]Ι, Τπ σπουδαία αυτή Οέσῃ 
(πρώτη και μοναδική για Έλληνα μουσικό) τη διατήρησε ώς 
το 1990, συνεργαζόμενος µε διάσημους µαέστρους, όπως ο 
Ι. ΒεΓγηςίαΙη, ϱ 1. 5]αϊκίπ, ο Α. Ὠογα[!ῖ και ο Μ. Ροστροπόβιτς, 
Του τελευταίου ο Α. Μακρής διετέλεσε βασικός σύμβουλος 
--σε θέµατα σύγχρονης µουσικής---, αναλύοντας και επεξῃ- 
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νΝΑΚΙΑΤΙΟΝ5 ΑΝΡ 6ΟΝαά ΕΟΚ οκΟΗΕςτκα .. γώντας δεκάδες έργα, τα οποία ο Ροστροπόβιτς παραλάμθβανε από ολό- 


(ΟΟΜΡΟΦΕΠ ΕΒΡΕΖΙΑΙ1Υ ΑΝΩ ΩΕΓΡΙΓΑΤΕΡΓ ΤΩ 81 ΑΝΑ 
ΑΝΩ ΤΗΕ ΝΑΤΙΟΝΑΙ ΡΥΜΡΗΟΝΥ 5 4681 ΑΝΝΙΝΕΒΣΑΕΥ) 


ΑΝΡΒΕΑΣ ΜΑΚΕΙ5 
























































































































































κ ορνήβόι 1939 ὃν Απάτεαε Ματίς 
ΑΓ Βίμ]ν Ἀσνεγνεή 


Ίη σελιδα του έργου Παραλλαγές και Τραγούδι 


ΕΑΣΙΛΕΙΟΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 
ΩΔΕΙΟΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


ΣΧΟΛ. ΕΤΟΣ 1949-50 


ΔΙΠΛΩΜΑΤΙΚΑΙ ΕΞΕΤΑΣΕΙΣ 
ΒΙΟΛΙΟΥ 


ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 
ΒΝΔΡΕΒ ΜΒΚΡΗ 


ΤΗΣ ΤΑΞΕΩΣ ΤΟΥ ΚΑΘΗΓΗΤΟΥ 


Κ»' ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ ΘΕΟΦΑΝΟΥΣ 


ΕΙΣ ΤΟ ΠΙΑΝΟ Η ΚΑΘΗΓΗΤΡΙΑ 
ΔΣ ΘΟΥΛΗΒ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


ΑΙΘΟΥΣΑ ΩΔΕΙΟΥ 


ΣΑΒΒΑΤΟΝ 3 ΙΟΥΝΙΟΥ 1850 
ΩΡΑ Τ30' Μ.Μ. 





Διυπλωματικές εξετάσεις βιολιού (1950) 


«ΟΝΟΝΚΤΙΝΟ 


ΟΕ 
Ἴτοπιροπθ 
ΑΝΓ 
οίΙΠς ΟτοΠεςίτα 


Βυν 
Απάταας ΜαΚΓις 


ΕΡΙΤΙΟΝΕΟΕΚ ΤΚΟΜΒΟΝΕ ΑΝΡ ΡΙΑΝΟ 
ΒΥ ΤΠΕ 6ΟΜΡΩΞΣΕΕ. 


50443 912.50 


ΦΟύΤΗΕΗΝ ΜυδΙς 6ΟΜΡΑΝΥ 
ΒΑΝ ΑΝΤΟΝΙΟ, ΤΕΧΑ5 78ραρ 





Εκδοση του έργου Κοντσερτίνο για τρομπόνι 
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Κλπρο τον κόσµο, από άγνωστους αλλά ελπιδοφόρους συνθέτες. Το 1990 
ϱ Α. Μακρής παραιτήθηκε από τη θέσπ του στην ορχήστρα λόγω τενον- 
τίτιδας στο Χέρι του και αφοσιώθηκε στο συνθετικό και -υ-άγνωστο στην 
Ελλάδα αλλά άκρως σηµαντικό-- φιλανθρωπικό έργο του (κυρίως µε τη 
θεσμοθέτηση υποτροφιών και επιχορηγήσεων φεστιβάλ μουσικής, εκτός 
των μνημονευθέντων μουσικών διαγωνισμών). 

Άρχισε να συνθέτει απὀ τις αρχές της δεκαετίας του ’50, Ως πρώτο 
του έργο ο συνθέτης αναφέρει το πρωτόλειο και νοσταλγικό «Ἠογασε 
(αρ/ίςς» για βιολί και πιάνο, το οποίο τονίσθηκε στο πλοίο κατά τῃ διάρ- 
κεια του ταξιδιού του από την Ελλάδα στις Η.[Ι.Α., τον Ιανουάριο του 
1951. Κατόπιν, και έως τον θάνατό του, συνέθεσε 108 γνωστά (και αποδε- 
κτά από τον ίδιο) έργα (Π έρευνα του ΑΕΜΘΟΤ εντόπισε και 16 ακόµῃ 
έργα “αποκπρυγμένα”, κυρίως της δεκαετίας του 50). 

Αρκετές απότις συνθέσεις του έχουν γραφεί κατ ανάθεση της Ε.Σ.Ο. 
της Ἰλ/αςΠΙησίοη Ὠ.ς, και έχουν παρουσιασθεί σε τουλάχιστον 15 χώρες, 
στπν Αμερική, την Ασία και την Ευρώππ (στο ΑΕΜΘΤ είναι γνωστές οἱ 
παρουσιάσεις 52 έργων απότις μνημονευθείσες ορχήστρες αλλά και εκλε- 
κτούς μουσικούς). Επίσης, περισσότερες από 60 συνθέσεις του έχουν εκ- 
δοθεί από τη δοἱίΠεγήη Μιςὶς (οππραηΥ και τον δικό του εκδοτικό οίκο, 
τον ΜΕάΙἴ6ΓΓάΠΕαΠ ΡΓεςς, τον οποίο δημιούργησε στις αρχές της δεκαετίας 
του 70. 

Υπήρξε δε ο πρώτος --εν ζωή τότε-- συνθέτης του οποίου έργο πα- 
ρουσιάσθπκε στο περίφημο ].Γ. Κεηπεάγ (οπεσγί Πα]] της Ιλ/αςΠΙησίοη, µε 
αφορμή την έναρξη της λειτουργίας του (1970). Το τελευταίο, µε αφορμή 
και πάλι την 2δετία της λειτουργίας του, του ανέθεσε τη γραφή νέου 
έργου («].Ε.Κ. (οιπππεπιοΓα!ῖνε ΕαπίαΤε» για ορχήστρα, 1995). Δεν ξέχασε 
την πατρίδα του την οποία όµως --λόγω των υποχρεώσεών του-- δεν 
μπόρεσε να επισκεφθεί όσες φορές το επιθυμούσε. Όμως, διατηρούσε 
επαφή µε οµοτέχνους του, όπως µε τον αείµνηστο πιανίστα/συνθέτῃ 
Γιώργο Θυμή, όπως εμφαίνεται από το αρχειακό υλικό της βιβλιοθήκης 
του Κ.Ω.Θ. (θερμές ευχαριστίες στην υπεύθυνή της Σµαρώ Αναγνωστο- 
πούλου για την παραχώρησή του). 

Η Ε.Σ.Ο. της ἸλαςΠἰηΡίοη Ὀ.Ο,, µε πρωτοβουλία του αγαπητού μαέ- 
στρου της, ΡΙοί (αα]εννςΚ!, και της συέύγου του Μακρή, Μα:Γρατεῖ Γμῤε- 
Μακης (ο επιγραφόµενος τους ευχαριστεί για τη συνεργασία τους), δηµι- 
ούργησαν το Απάτρας ΜαΚκηἠς Επάονπιεπί καιτο Μακτίς Εομπάα[ίοΠ αντι- 
στοίχως, µε σκοπό την προβολή καιτπ συνέχιση του έργου του (ερµπνείες 
συνθέσεών του, χορηγίες και διαγωνισμοί αναδείξεως νέων ταλέντων). 


«Ἡ γραφή του --κυρίως από τα µέσα της δεκαετίας του 70-- είναι σαφώς 
προσωπική, κατά βάση τονική, µε επιρροές από τον νεοκλασικισµό και 
τον ὑστερορομαντισμό (Στραβίνσκυ, Ώεβριις5γ, Κανε]). Ο ίδιος, σε επιστολή 
του στον επιγραφόµενο, συνέκρινε το ύφος της γραφής του και την αντι- 
στικτική επεξεργασία --κυρίως των έργων για ορχήστρα-- µε αυτό των 
συνθετών Ηοπησσε: και (αζε]]α. Υπάρχουν βεβαίως και µικρές αναφορές 
στα πρωτοποριακά µουσικά ρεύματα (σειραϊσμός, αλεατορισµός). Αν καὶ 
τα γνώριζε επαρκώς, απέφευγε να τα εισαγάγει ως κυρίαρχο ύφος στη 
μουσική δηµιουργία του. Ο νόστος για τη μητέρα πατρίδα είναι διάχυτος 
και αναγνωρίσιμος, πολύ περισσότερο απὀ άλλους οµοτέχνους του τῃς 
διασποράς, Κυριαρχεί σε πολλά έργα του, µε την εισαγωγή ελληνικών 
ρυθμών και µελωδιών, σε αριστοτεχνική όµως επεξεργασία (σαφείς ανα- 
λογίες µε τῃν αντίστοιχη δημιουργία των επίσης συνθετών της διασποράς 
Ντίνου Κωνσταντινίδη, Γρηγορίας Καρύδπ και Δπμήτρη Νικολάου). Η 
ενορχήστρωση είναι υποδειγματική, αν και μάλλον συμβατική και Κλασι- 
Κότροπη, µε έµφαση στα έγχορδα (κυρίως στο βιολΏ. 


Εργογραφία 

Αναγράφονται ακολούθως τα σημαντικότερα 
ἔργα του, εκτός των ήδη αναφερθέντων, µε 
µερική σταχυολόγηση κριτικών από έντυπα 
μέσα: 

«Σκέρτσο» για 4 βιολιά (1965. Εντάχθηκε στο 
Κοντσέρτο για έγχορδα του 1966), 
Κοντσέρτο για βιόλα και ορχήστρα (1970), 
Κοντσερτίνο για τρομπόνι! και ορχήστρα εγ- 
χόρδων ή πιάνο (1970), 

«Ανάμνπσις» για ορχήστρα (1971. «Το πιό 
συναρπαστικό και ατμοσφαιρικό έργο τωντε- 
λευταίων ετών»), 

«Ευθυμία» για ορχήστρα (1972), ζωπρού και 
περιγραφικού χαρακτήρα, π οποία παρουσιά- 
σθηκε και στην Ελλάδα (Φεστιβάλ Αθηνών, 
Ηρώδειο, 1988) από την Ε.Σ.Ο. της Ἰλ/ας]ι- 
ἱπρίοῃ Ὀ.Ο, (υπό τον Α. Ώογαί[), παρουσία 
του συνθέτη, 

«Σκέρτσο» για 4 βιολιά (1975), 
«Αυτοσχεδιασμοί - Ρυθμοί» για ορχήστρα 
πνευστών (1975. «Ιδανική γραφή για πνευστά 
και μάλιστα από έναν βιολονίστα») 
«Σειρήνες» για υψίφωνο, βιολί και πιάνο 
(1976. «Εκπληκτική ποιπτική Και ατµοσφα[- 
ρική πχοχρωματική δηµιουργία, πλήρης µε- 
λισµάτων από την Ανατολική Μεσόγειο»), 
«Χρωματοκίνησις» για ορχήστρα πνευστών 
(1978. «Πλήρες από ελληνικά χρώματα, αρἰ- 
στοτεχνικά γραμμένο». Η παρουσίαση του 
έργου στο Ηρώδειο υπό τον Ροστροπόβπς, 
το 1985, μεταδόθηκε από την ΕΡΤΙ1), 
«Παραλλαγές και Τραγούδι» για ορχήστρα 
(1979. Τονισμένο για την 5δ0ή επέτειο της 
Ε.».Ο.της ΝΝ/αςΠἰηρίοπ ὨὈ.ς., παρουσιάσθηκε 
το 1986 και στην Ελλάδα µετην Κ.Ο.Α., υπό 
τους Α. Παρίδπ και Β. Φιδετζή), 

«Εις Μνήμην» για έγχορδα και πνευστά 
(1979), 

«Εαπίαἴα Αἱοχαπάς» για πνευστά (1980) ή 
πλήρη ορχήστρα (2002), ανάθεση της ελλη- 
νικής κυβερνήσεως για τα εγκαίνια της µε- 
γάλης εκθέσεως του θησαυρού της Βεργίνας 
στην πρωτεύουσα των Η.Π.Α. (την Ε..Ο. δι- 
πύθυνε ο Μ. Ροστροπόβιτς), 

«Πολυχρόνιον» για χορωδία, κουιντέτοπνευ- 
στών και εκκλησιαστικό όργανο (1980. Αναθ. 
1990. Αφιέρωμα στη μακραίωνη ορθόδοξη 
εκκλπσιαστική μουσική παράδοση, µε εξαι- 
ρετική αντιστικτική επεξεργασία), 
«Εμβατήριο της 4ης Ιουλίου» για ορχήστρα 
πνευστών για τα 200 έτη από τη γέννηση του 
(α. Ιλ/αςΠἰποίοπ (1982), 

Κοντσέρτο-Φαντασία γΙα βιολίκαι ορχήστρα 
(1983. «Κορυφαίο έργο τῃς παγκόσμιας µου- 
σικής κληρονοµἰάς, γνώρισε την αποθέωση 
µετῃ διεύθυνση του ΡοστροπόθΙο»)), 
«Φύσις - Ζωή», συμφωνικό ποίηµα για αφη- 
γητή, υὑψίφωνο, βαρύτονο και ορχήστρα 
(1984. «Πραγματική απόλαυση για τους µου- 
σικούς και τους ακροατές»), 

«Τοπαίοπα!» για έγχορδα (1986. Έξοχῃ από- 
πειρα µείξεως τονικού και ατονικού Ιδιωµά- 
των), 


«Ίντριγκες» για Κλαρινέτο και πιάνο ή ορχή- 
στρα (1987. Βασικό έργο του Απάγ6ας Μακγίς 
(Ἰαήπεί (οπιρεί(ήοπ, «Εκ των καλυτέρων έρ- 
γων σε διαγωνισμούς κλαρινέτοι»), 
«Συμφωνία στη Νεότητα» για µεγάλη συµ- 
φωνική ορχήστρα (1989. «Σφριγπλό, ρωµα- 
λέο, Ιδίως στο τελευταίο µέρος του»), 
«Τριλογία» (Εαηίαίε, Κα]ἱσίοςο, Ελληνικό 
Πνεύμα) για ορχήστρα (1990), 

«Πομπή» για χορωδία και κουιντέτο χάλκι- 
νων πνευστών (1990) 

«Συμφωνία» για υψίφωνο και ορχήστρα εγ- 
χόρδων (1992), 

Κοντσερτίνο για εκκλησιαστικό όργανο, φλά- 
ουτο και κουαρτέτο εγχόρδων (1992, Ευφάν- 
ταστη χρήση Και των δώδεκα φθόγγων της 
χρωματικής κλίμακας) 

Κουαρτέτο εγχόρδων αρ. 2 (1993), 
Κοντσέρτο για βιολί και ορχήστρα εγχόρδων 
(1996. Αναθ. 2002, «Ανυπέρβλητη µελωδική 
γραμμή στο µέρους του σολιστικού οργά- 
νου»), 

Σονατίνα για σόλο βιολί (1997. «Αν ζούσε ο 
Παγκανίνι θα ζήλευε πολύ αυτό το υπέροχο 
έργο») 

Σεξτέτο για κουιντέτο πνευστών και πιάνο 
(1929), 

Κουαρτέτο εγχόρδων αρ. 2 (2001), 
Κοντσερτίνο για φλάουτο Και ορχήστρα δω- 
µατίου (2002), και 

«Ελληνική Οδύσσεια» για ορχήστρα (2003). 
Το τελευταίο έργο του («Ουβερτούρα δίτα(η- 
ΠΠΟΤΟ» για ορχήστρα, 11.2004. «Σε κερδίζει 
µε τις πρώτες νότες») παρουσιάσθηκε 10 
ημέρες µετά τον αδόκητο θάνατό του από 
περιπλοκές του διαβήτη του, την 32η Φε- 
Βρουαρίου του 2005 στην οικία του στο οἱ]ναί 
δρΓίΠ6ς, σκορπώντας απέραντη θλίψη στους 
αµέτρητους φίλους καιθαυµμαστές της µονα- 
δικής μουσικής δημιουργίας του. 

Στην εργογραφία του υπάρχουν αρκετά έργα 
για σχολικές μπάντες πνευστών, και επίσης 
πολλές διασκευές/ μεταγραφές έργων άλλων 
συνθετών, όπως π διασκευή του «Μοίο Ρο(- 
Ροίιο» του Ραραπίηί, η οποία έγινε το σήμα 
κατατεθέν της Ε.Σ.Ο. της Ἰλ/αςΠίηρίοη Ὠ.Ο. 
στις παγκόσμιες περιοδείες της, 


Δισκογραφία 

Η επίσημη δισκογραφία του αποτελείται από 
2 πχογραφήµατα επαφής (11) και 14 ακτίνος 
(6), κυρίως µε το «Αιγαιοπελαγίτικο Πανη- 
γύρι» και τη «Γιορτή στ Μεσόγειο», τα 
οποία εκδόθηκαν στις Η.Π.Α. 


Ππγές 

1. Αρχείο Ελλήνων Μουσουργών Θωμά Ταμ- 
βάκου 

2. Βιβλιοθήκη Κρατικού Ωδείου Θεσσαλονί- 
κης 

3. ΑπάΤοας ΜαΚης Εομπάαίίοπ. 8 


Μακιὶς 
ΜαΠΓ 


μεν ς 1 ἑ 


τσσι Νέα οὈ]ιπά Εήφεπιρ[ιε 


Εἰςει 
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του ΓΡΗΓΟΡΗ ΑΜΠΑΙΖΟΓΛΟΥ ] 
Καθηγητή Παιδοψυχιατρικής Α.Π.6. 


1. Στη συνομιλία και στην επεξεργασία 
του κειµένου συμμετείχαν η Χριστίνα 
Χατζηδημητρίου και η Άννα Αδάμ. 

2..).-ἰ.. (οπιπιοΙἰ, ΑηΓδί συ: Πἱ5ίοΙθ, (6ηί{θ (8ΟΓ685 
Ροπιρἰάουι 1997, σελ.12 

3. Ευτυχώς κἀποιοι από εµάς αξιωθήκαµε 
να έχουµε καθηγητές που ήξεραν 
να αφηγούνται, να αντιστέκονται, 

ή και να προβάλλουν κινηματογραφικά έργα την 
ώρα του µαθήµατος, 

4. Ο Γαβριήλ Ράππος εἶναι ο βασικός, αυτή τη 
στιγµή, επιχειρηματίας στον χώροτου 
κινηματογράφου στη Θεσσαλονίκη ο οποίος 
διασώζειτην ιστορική κινηματογραφική 
παράδοση της πόλης, Από τη συνομιλία µαζίτου, 
που έγινε στον κινηματογράφο «Φαργκάνη», 
μεταφέρουμε τα βασικά αποσπάσματα, 
διατηρώντας τη µορφή του προφορικού λόγου. 

5. Το «ΣΙΝΕΕΠ», κατ’ αντιστοιχία του «ΣΙΝΕΑΠ» στην 
Αθήνα, λειτούργησε για πολλά χρόνια ως 
παιδικός κινηματογράφος, παίζοντας κυρίως 
κωμωδίες βωβού κινηματογράφου. 


Αίθουσες του σινεμά, δοχεία της µαγείας 


Και µία συνομιλία µε τον Γαβριήλ Ράππο 


ον. αἴθουσα, µεγάλπ οθόνπ, µια μαγεία που πάει να χαθεί. «Το σινεμά 
μοιράζεται το μυστικό που κρατάν φυλαγμένο µέσα τους οι καθρέφτες, 
αγωνίζεται να µας κάνει να πιστέψουμε ότι αντανακλά αυτό που εἶναι, ενώ 
κάνει κάτι πολύ καλύτερο (ή και πολύ χειρότερο): φτιάχνει αυτό που θα είναι» 
Κι αυτό το είναι που το σινεµά φτιάχνει µε τόσο ιδιαίτερο τρόπο αυτό είναι 
που ψάχνει τον χώρο του για να µπορέσει να υπάρξει, αυτό είναι που δεν 
µπορεί να ξεδιπλωθεί µε τον ίδιο τρόπο οπουδήποτε, όπως να ΄ναι, Το σινεμά 
απαιτεί να το αγαπάς για να σου δοθεί, Να το υποδέχεσαι όπως του αρμόζει, 
Το σινεμά είναι πολύ σοβαρή ιστορία για να την πάρουμε αψήφιστα, είτε 
πρόκειται για “σοβαρό” (ή και “βαρύ”) κινηματογράφο, για ανατρεπτικά ντοκι- 
µαντέρ ή για ανάλαφρες κωμωδίες πθών, γουέστερν-σπαγγέτι, τραγικοκωµικά 
θρίλερ, Χολιγουντιανές µαρμελάδες και δακρύβρεχτες ὑπερπαραγωγές --ποιος 
µετανιώνει αισθητικά σήµερα που έχει δει στο «Αλκαζάρ», τη δεκαετία του΄6ο, 
τη Γη ποτισµένη µε Ιδρώτα, 


Πρόκειται πολύ απλά για µια μοναδικά υπέροχπ συνθήκη παιχνιδιού, για ένα 
πρωτόγνωρο παιχνίδισµα των αισθήσεων -- Και όχι µόνο της όρασης: ας 
σκεφτούμε «μια ταινία που µας άγγιξε», ας αναλογιστούμε τῃν υφή των αιθου- 
σών, τΠπ μυρωδιά τους, το αγκάλιασµα των καθισμάτων τους, Βρισκόμαστε αν- 
τιµέτωποι µε µια δπλωμένπ και βιωµένη ψευδαίσθηση τόσο αλπθινή, έναν 
ψεύτικο Κόσμο τόσο πραγµατικό, αλλά και τόσο Κατά συνθήκπ -- και, στο 
τέλος, π λέξπ «Τέλος» Και τα φώτα ανάβουν. Μια μοναξιά µέσα στοὺς άλλους, 
ένα µοιρασμένο πάθος, ενώ ανεβαίνουµε τα σκαλιά προς την έξοδο, µια διάθεση 
να μοιραστούμε κάτι, Μια αμφιθυµία, μήπως Και µας χαλάσει π κουβέντα τῃ 
μαγεία και τη συγκίνπσπ (ή τον θυμό). Κάτι κοινό µε τους άλλους, που µας µε- 
τατρέπει σε κοϊνό του σινεμά. Μια ασαφής κατηγορία ανθρώπων, οἱ σινεφίλ, 
μπορούν και βλέπουν τα πάντα, φτάνει να είναι στο σινεμά. 


Όταν αγαπάμε τη ζωή πάµε στο σινεμά, έλεγε ο σπουδαίος λάτρης του, Ηεηπγ! 
[ αησ]οῖς, ιδρυτής αυτού του ιερού τεμένους που υπήρξε π Ταινιοθήκπ του 
Παρισιού, [Πολλοί από εµάς χρειάστηκε να πάμε σινεµά για να αγαπήσουµε τη 
ζωή, για να την ανακαλύψουμε. Μπήκαμε να δούµε ένα «έργο» και βγήκαμε 
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άλλοι άνθρωποι. Αναζητούσαµε επίμονα το επερχόμενο 
συμβάν σε αίθουσες που μετατράπηκαν σε δεύτερα σπίτια 
μας --- και αυτό µας γλίτωνε απότις καθημερινές, τετριµµένες 
διαδρομές µας, από τις ρουτινιάρικες σκέψεις ή και φαντα- 
σιώσεις µας, Και, σε κάποιες δύσκολες εποχές, ίσως και να 
αντέξαµε την ἴδια τη ζωή χάρη σε αυτές τις εκπλήξεις, 
χάρη σε τούτη την αναζήτηση ενός γενικότερου νοήµατος 
µέσα από αυτή 
την τόσο απλή 
ὁραστπριότητα 
τού «πάμε σινε- 
μά». Πάντως, σί- 
γουρα νιώθαµε 
πιο ασφαλείς σε 
έναν κόσµο όπου 
μας περιτριγύριζε 
µια πλπθώρα αἰ- 
θουσών, που ῃΠ 
καθεμιά είχε και 
τον χαρακτήρα 
της, καθώς καὶ 
µια ποικιλία ταὶ- 
γιών, που π κα- 
θεµιά είκε και το 
δικό της στυλ. 
Έπρεπε πιθανόν 
να περιπλανη- 
θούμε κινηµατο- 
γραφικά, αλλά 
ίσως και γεωγραφικά, για να ανακαλύψουµε ότι π γοητεία 
που άσκησε επάνω µας το «καμπόικο», σε πρωινή κινηµα- 
τογραφική προβολή, δεν οφειλόταν µόνο στο «καμποϊλίκι» 
του γυμνασιακού σκασιαρχείου µας, ούτε στην εφηβική µας 
ανωριµότητα, αλλά αποτελούσε συγχρόνως ένα καθεστώς 
αφηγηματικής σαγήνης, την οποία για πρώτη φορά ανακα- 
λύπταμε. Την “πρωτόγονπ” αυτή σαγήνη εκ των υστέρων 
θα μπορούσαμε να ονοµάσουµε µεγαλειώδη, επική, αµερι- 
κανική και λαϊκή αφήγηση (σε αυτό ῥοήθησαν και κάποιοι 
παθιασµένοι κριτικοί του κινηματογράφου, ένα ανθρώπινο 
είδος που τείνει προς εξαφάνιση). Τι μεγαλύτερο σχολείο 
από αυτό, όταν στα σχολεία τα επίσηµα προγράµµατα αγω- 
νίζονταν --και συνεχίζουν να αγωνίζονται μέχρι σήµερα-- 
να καταστρέψουν «προς όφελός µας» κάθε µορφή γοητείας 
της αφήγησης,” 


Πού κρύβεται αυτή π μαγεία σήµερα, πώς επιβιώνει στα πο- 
λυσινεµά πίσω απὀ τα βουνά των ποπ κορν, ῥομβαρδισμένη 
από ιλιγγιώδεις εικόνες σε αμέτρητα θορυβώδη τρέιλερπου 
αναγγέλλουν τις «προσεχώς» διεγέρσεις, πνιγµένη µέσα 
στα γελάκια της αίθουσας; [Πόσο ασφυκτιά στριµωγµένπ 
στη µικρή οθόνη, πολιορκηµένπ από το σαλονάκι, τις Κκου- 
βεντούλες καὶ τις κρύες μπύρες που μόλις βγήκαν από το 
ψυγείο; Πώς θα ξετρυπώσουµε σήµερα αυτή τη μαγεία που 
μας λίκνισε σε άλλους κόσμους, σε άλλες καταστάσεις, που 
μας απεγκλώβισε έστω και για λίγο από το µικροαστικό πε- 
ριρρέον σύμπαν των πόλεών µας; 


Συνομιλία µε τον Γαβριήλ Ράππο' 


Κανονικά ξεκίνησα το 1970 στο «Ναταλί», αλλά βρέθπκα 
από το 1965 µε µια υποτροφία που είχα πάρει στον «Ευ- 
Κλείδπ», έδωσα τα λεφτά και πήρα τον θερινό κινπµατο- 
γράφο «Ποσειδώνας» στο Ποσειδώνιο, ταν κάτι κέντρα 
εκεί, οι «ΤΓζιτάιφιές», π «Νεραῖδα του γιαλού», δίπλα στο 
κύμα, Και έρχονταν µε τη βάρκα από τπν Καλαμαριά. Το 
1967 πήγα φαντάρος. Πήγα στην αεροπορία για είκοσι 
οχτώ µήνες και µετά, όταν γύρισα, είχαν χαθεί όλοι, φίλοι, 
γνωστοί, καθηγητές, είχαν όλοι διαλύσει, Έψαχνα για 
δουλειά τότε, επέμεναν οἱ γονείς µου να συνεργαστώ µε 
τον γαμπρό µου και συνεργάστπκα. Ο γαμπρός µου ήταν 
µπχανικός κινπµατογράφου και είχαν πάρει τον «[1οσει- 
δώνα» και µετά κάποια στιγµή την «Αύρα» στῃ Χαριλάου, 
µετά το «Όςεεαπ» στην Παπαναστασίου. Μετά ήρθε το 
«Ναταλί», το πήραμε στις 2 Ιουνίου του 1970, π «Αρζεν- 
τίνα», ο «Ζέφυρος», π «Αλκυονίς», το «Αμιράλ» και χει- 
µερινά ατέλειωτα στο Κέντρο. Σε µια εποχή είχαµε δε- 
καέξι αίθουσες, άλλες στους Αμπελόκηπους, άλλες στη 
Νεάπολη, το «Αχίλλειον», το «Ιντεάλ», τῃν «Κλειώ», τον 
«Έσπερο», το «Μαξίμ». Τον «Έσπερο» τον είΧχαµε από 
το 1983, πολλά χρόνια. Υπήρξαν καλές και κακές στιγμές, 
πιο πολλές είναι οἱ κακές, αλλά π δουλειά αυτή είναι κα- 
ψούρα, αν µπεις µέσα την αγαπάς, είναι καλή, γλυκιά 
δουλειά και αρέσει. Κόλλησα λοιπόν, μπήκα πιο βαθιά 
στο νόημα µε τον κινηματογράφο Και σκάλωσα. 


Πιο πριν έβλεπα ταινίες στπ «Θυμέλῃ», άλλπ σχέσπ δεν 
είχα, απλώς έβλεπα καλό κινηματογράφο από παλιά, Κα- 
κές στιγμές υπήρέαν, µέχρι το 1978 το «Ναταλῦ έσκιζε, 
µετά τον σεισμό άρχισε π µεγάλη πτώση. Περάσαμε µια 
ὁύσκολπ περίοδο µετά τον σεισμό, ἠρθαν τα βίντεο, µετά 
τα Κανάλια (άλλπ χειρότερπ εποχή). Πέρασαν πολλές τέ- 
τοιες φάσεις στον κινηματογράφο. Και τώρα είναι π κρίση, 
θα δούµε. Και όλο και λιγοστεύαµε, Και όλο και χάνονταν 
αίθουσες. Όταν δουλεύαµε εμείς, το 1982-1983, είχε 
εβδομήντα δύο κινηματογράφους β΄ προβολής στπ Θεσ- 
σαλονίκπ και είκοσι τέσσερις α΄ προβολής, Από αυτούς 
δεν έµεινε κανένας β΄ προβολής και έμειναν τώρα πέντε- 
έξι α΄ προβολής -- ας όψονταιτο αυτοκίνπτο και οἱ βίλες, 
τα εξοχικά, Ειδικά για τα θερινά αυτό ήταν µεγάλπ ζημιά. 


Σχετικά µε τα θερινά ήθελα κάτι για ἐεσκαρτάρισµα των 
ταινιών του «Ναταλί», για βοήθεια του «Ναταλί», και 
πήραμε αρχικά την «Αίγλη», ήταν κάτι συμπλπρωματικό, 
δεν απέδιδε, κάθε κινηματογράφος θέλει και τον χρόνο 
του. Η «Αίγλπ» ξεκίνπσε για έναν χρόνο, τον επόμενο 
σταμάτησε. Το «Άλεξ» μόλις το δουλέψαμε δύο Χρόνια 
εμείς, τον τρίτο χρόνο τον δούλεψε π ιδιοκτήτρια, Και 
ήταν π καλύτερη χρονιά. Θέλει τον χρόνο του να µαθευτεί 
ένας κινηματογράφος, γιατί πλέον δεν υπάρχει π διαφή- 
µιση που υπήρχε παλιά ή ο πολύς Κόσμος που έμπαινε. 
Τώρα θα πρέπει να δούµε τι θα κάνουμε µε τον «Απόλ- 
λωνα», γιατί και εκεί υπάρχουν προβλήµατα. Το «Τιτά- 
νια» στο Βαρδάρι ήταν ένα πολύ φιλόδοξο εγχείρημα, 


ξεκίνπσε πολύ καλά, οι Κανονικές ταϊνίες δεν δούλευαν 
τόσο όσο δούλευε µε τα παιδικά. Όλες οι δυτικές συνοι- 
κίες έρχονταν, αλλά άνοιξε το «ΦΙ6Ι» στη Γιαννιτσών και 
μας έκλεισε. Ἠταν και οἱ ιδιοκτήτες ακατέβατοι, Το 
«Αθήναιον» το έκαναν δωρεά στους «Δυτικομακεδόνες», 
σε έναν σύλλογο, Ζητούσαν αρχικά πολλά χρήµατα και 
τώρα το νοίκιασαν µε λιγότερα. Το «Αριστοτέλειον» στα- 
µάτησε να λειτουργεί και αυτό σαν κινηματογράφος, και 
όσο πάµε χειροτερεύουµε. 


Τώρα το γύρισαν ότι πρέπει να εξοπλιστούµε µε ψπφιακές 
µπχανές, ένα κόστος πενήντα χιλιάδων για κάθε κινηµα- 
τογράφο. Υπάρχουν κόπιες οι οποίες είναι ψηφιακές Και 
τις προτιμούν οι εταιρείες γιατί είναι φθηνές. Και φέτος 
έχουµε πολλές δυσκολίες µε αυτό το ζήτημα, Όλες οι 
µεγάλες ταινίες δεν παίζουν γι’ αυτόν τον λόγο. Καιτώρα 
δουλεύουμε µε λίγες κόπιες Και πολλά από αυτά τα ψῃ- 
φιακά. Προβάλλουν ψηφιακά, ὃπλαδή βγήκετο ΝΟ στην 
Αθήνα σε κανονικούς κινηματογράφους και εδώτην έβγα- 
λαν σε µια ψΨπφιακή κόπια Και τελικά δεν έκανε τίποτα. 
Η ψπφιακή απόδοση είναι Καλή, αλλά δεν έχει τπ ζωντά- 
νια τπς κινηματογραφικής µπχανής, απλά είναι πιο πλα- 
στική π εικόνα, έτσι φαίνεται. Είναι σαν να βλέπεις τή- 
λεόρασῃπ, σε καλύτερπ µορφή και απόδοση, αλλά δεν 
είναιτο ίδιο, είναι οικονομία, Μια κόπια έχει κόστος από 
χίλια οχτακόσια μέχρι τρεις Χιλιάδες Και το ψηφιακό δεν 
κοστίζει τίποτα, έναν σκλπρό δίσκο και το μεταφέρουν 
από δίσκο σε δίσκο. 


Η διανοµή κάνει κουμάντο γιατις ταινίες. Το άσχημο ε- 
ναι ότι π διανοµή εδώ πάνω έχει δικές της αίθουσες. Η 
Οάεοη έχει το «Πλατεία», π Ψή]ασο έχει το δικό τῃς, Π 
Αιάϊονίςια] έχει το «Φί6Γ». Όλα αυτά δυσκολεύουν σε 
μας, ειδικά π Οἀεοπ δεν δίνει ταινία µε τίποτα, όταν πα[- 
ζει στο «Πλατεία». Πρέπει να τελειώσει από το «Γλα- 
τεία» για να θυµπθεί να τπ δώσει. Υπάρχουν δυσκολίες, 
δεν υπάρχει Καµία νοµοθεσία προστασίας, Αν δεν Κάνεις 
εισιτήρια δεν γίνεται τίποτα, Και για να Κάνεις εισιτήρια 
πρέπει να παίξεις ταινίες" είναι φαύλος κύκλος. Η µόνπ 
προστασία γιατο «Ναταλί» είναι ότι έχει χαρακτηριστεί 
διατηρητέο από το Υπουργείο Πολιτισμού. 


Τώρα έχουν μείνει, εκτός από τις αίθουσες που διαχειρί- 
ζομαι εγώ, το «Κολοσσαίον» και το «Ολύμπιον», που 
είναι κρατικό, Το «Ράδιο Σίτυ» άνοιξε τα Χριστούγεννα 
για Κάποιο θέατρο, γΙα κάποια συναυλία. Εγώ έχω φύγει 
νωρίς από εκεί, µετά έφυγε ο γαμπρός μου, αλλά οικονο- 
µικά δεν συνέφερε. Τον «Έσπερο» τον έχουν χτισμένο 
πάνω στο αρχαίο θέατρο της Απελλού. Κατεβαίνεις κάτω 
στο υπόγειο και φαίνεται καθαρά. Η αίθουσα «ΣΙΝΕΕΙΙ»» 
πάει µαζί µετον «Έσπερο», δεν είναι χωριστά, είναι υπό- 
γειοτου «Έσπερου». Στο σηµείο που το έκαναν λειτούρ- 
γησε αρχικά το «ΣΙΝΕΕΙΠΙ» και µετά έγινε πορνοσινεµά. 
Όλα τα υπόγειοι κινηματογράφοι έγιναν στην αντιπα- 
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ροχή, πάνω απότη γπ έγιναν λίγοι, σήµερα είναι µόνο 
το «Μακεδονικόν» και το «Ολύμπιον». Όλοι οι άλλοι 
µε τπν αντιπαροχή έβγαιναν στο βάθος, 


Οι λέσχες κινηματογράφου, αν έχουν δύναµπ, βοπ- 
θάνε' παλιά, µε την «Παράλλαξη», είχαμε πάει πάρα 
πολύ καλά. Ἠταν τα πρώτα βήματα της «Παράλλα- 
ἕπς», Κάναμε κάτι μεταμεσονύχτιες προβολές και πή- 
γαιναν πάρα πολύ καλά. Ύστερα πέρασαν τα χρόνια 
και χάθπκετο ενδιαφέρον. Μια εποχή όµως, Και στον 
«Έσπερο» και στο «Μακεδονικόν» έκαναν ουρές. Η 
σηµερινή λέσχη στο «Φαργκάνη» είναι µια Καλή προ- 
σπάθεια, δίνει µια οντότητα στον χώρο, αλλά δεν είναι 
κάτι που µπορεί να ξεπεταχτεί Και να δημιουργήσει 
µια κατάστασπ. Έχει γεμίσει π Θεσσαλονίκπ µε χώ- 
ρους που κάνουν προβολές βίντεο και εκεί µέσα γίνε- 
ται π ακολασία. 


Δεν μπορώ να καταλάβω πώς τους επιτρέπουν να κά- 
νουν προβολές µε καινούριες ταινίες που τις Κατεβά- 
ζουν και τις προβάλλουν στο αμφιθέατρο. Με το κα- 
τέβασμα των ταινιών δεν µπορεί να γίνει τίποτα: Κά- 
ποιο! είχαν Κκυνηγπθεί, έκλεισαν Καὶ άνοιξαν άλλοι, 
Μόλις βγουν οι ταϊνίες στην Αμερική για ειδική προ- 
βολή βγαίνουν στο διαδίκτυο, πριν βγουν καν οἱ ται- 
νίες έχουν κυκλοφορήσει. Αλλού έχει βαριές ποινές, 
γιατί είναι κάτι που μπορούν να το ελέγξουν. Η αστυ- 
νοµία του διαδικτύου µπορεί να το ελέγξει άνετα. 
Επιπλέον, π ΑΕΠΙ ζητά απὀ µας πνευματικά δικαιώ- 
µατα για τη μουσική από την ταινία που παίζουμε! Τι 
θα έδινε αέρα σε όλο αυτό; Μόνο κάποιος µε λεφτά, 
που θα μπορούσε να Κάνει µια βελτίωση στους χώρους 
και στα µπχανήματα, αλλιώς δεν μπορούμε να μπούμε 
στον ρυθµό που επιβάλλουν οι πολυεθνικές, 


Δεν βλέπω τις ταινίες’ θα δω ταινία µόνο αν μπορώ 
να πάω σε ξένο κινηματογράφο, στην Αθήνα. Σε δικό 
µου κινπµατογράφο δεν μπορώ, γιατίτην ταινία πρέ- 
πει να τῃ δεις µε πσυχία. Τώρα, λίγο να ακουστεί µια 
φωνή, λίγο να κουνπθεί κάτι στην καμπίνα, τελείωσε, 
δεν βλέπεις τίποτα. Στο «Μακεδονικόν» βλέπω την 
αρχή Και το τέλος, οπότε π ταινία χάνει το νόημα. 
Μόνο σε ξένο κινηματογράφο" παλιά, που είχε π πόλη 
κινηματογράφους, πήγαινα στπ «Θυμέλη», στα «Ηλύ- 
σια», αλλά τώρα δεν έχει άλλους. Στο «Ολύμπιον» 
δεν θέλω να πάω, στα πολυσινεµά δεν πάω µετίποτα. 
Το «Ολύμπιον» είναι µια αρρώστια, είναι κρατικό και 
φέρεται σαν σούπερ ιδιωτικό, έχειτῃ δύναµπ του Φε- 
στιβάλ, παίρνει τις ταινίες που θέλει, κάνει ό,τι θέλει. 


Μόνο αν ξυπνήσειο κόσμος θα µπορέσει να ενισχύσει 
τους κινπµατογράφους που έχουν απομείνει. Να πρε- 
µήσει ο Κόσμος µε την Κατάσταση που επικρατεί, 
γιατί ο Κόσμος που έρχεται σε µας δεν πάει στα πο- 
λυσινεµά, αλλά όσο πάει και αραιώνει και λιγοστεύει 
ο Κόσμος, Κάναμε διάφορες προσπάθειες, διαφήμιση, 
2 εισιτήρια σε 1, αλλά δεν λειτουργούν καλά, δεν ενι- 
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σχύει, δεν βοηθάει. 


Το πρώτο έργο που έχω δει είναι π ΓΠ ποτισµένη µε 
Ιδρώτα στον εξώστπ του «Εσπέρου», µε πήγε π µάνα 
µου. Έμπαινες οποιαδήποτε ώρα µέσα και για πολλή 
ώρα δεν έβλεπες ταινία, έβλεπες ποιος θα Κουνηθεί 
για να βρεις Και να καθίσεις σε θέσπ. Όλα τα ]απιες 
Βοπά τα έχω δει στον «Έσπερο», που ήταν Και πρωι- 
νές οἱ προβολές, δεν είχε αρχή και τέλος, έµπαϊνες 
και έβλεπες το υπόλοιπο µετά. Στο «Όςραπ» παίζαμε 
τη Συµµορία των Σικελών µε τον ]εαπ (αβίπ, τον ΑΙαϊῃΠ 
Ὀε]οῃ, ήταν τέσσερις ώρες πρόγραµµα. Σε κάποια 
σκηνή, πίσω από ένα βραχάκι ήταν ο Αἰαϊπ Ώε]οπ Και 
Ππ ΚΟΠΊΥ 5εΠΠεΙάσ, αν θυμάμαι καλά, Και έκαναν δήθεν 
έρωτα και έβγαινε κάπου λίγο το στήθος της ΚΟΠΊΥ 
ΟςΠΠοΙάςΓ. Δεν άδειαζε ο κινπµατογράφος ούτε όταν 
τέλειωνε π ταϊνία, αλλά μόλις περνούσε αυτή π σκπνή 
έβλεπες όλον τον κινηματογράφο, όλοι κάτω, στην 
άκρπ της οθόνης, 


Καιτα θερινά είκαν πολλή δουλειά πριν το 1967, όταν 
έρχονταν όλοι οι υποψήφιοι φοιτητές για φροντιστή- 
ριο. Τότε δίνανε εξετάσεις τον Σεπτέμβριο, οπότε 
όλο το Καλοκαίρι ήταν στῃ Θεσσαλονίκη, και απότις 
εκατό χιλιάδες οἱ χίλιοι να διαβάζανε, οπότε οι ὑπό- 
λοιποι ήταν στῃ γύρα. Έκανε τότε το «Μαρί», πού 
ήταν ένας κινηματογράφος στην Αριστοτέλους, εκα- 
τόν σαράντα χιλιάδες εισιτήρια το καλοκαίρι. Κάθε 
βράδυ είχε χίλιες θέσεις Και ήταν γεμάτο και για τις 
δυο προβολές. Εμείς, στο «Ναταλί», φτάσαμε στις 
εξήντα πέντε χιλιάδες το 1976, µε το Σεισμός στο 
κρεβάτι µου, µε τον (εἰοπίαπο. Ξεκινούσες τη Δευτέρα 
µε τον Λήπόµπο, Χίλια διακόσια εισιτήρια, µια ταινία 
που, αν την βάλεις τώρα, δεν θα πατήσει κανείς. Δεν 
υπήρχαν αυτοκίνητα και ο Κόσμος δεν είχε διέξοδο 
να φύγει προς τα έξω, και διακοπές δεν υπήρχαν. Ο 
σεισμός τούς έκανε όλους µε εξοχικά και αυτοκίνητα. 


Μια µέρα, εδώ, στο παρκινγκ που αφήνω το αυτοκί- 
νπτο, είναι ένας κύριος µέσα. Με συστήνει ο γκαρα- 
ζιέρης, µου λέει; «ο φίλος µου είναι απὀ την Αυστρα- 
λία», λέει; «πού σε έχω δευ»’ λέω εγώ: «Αυστραλία 
δεν ήρθα»: «Και όµως», λέει, «ήρθες». Είχε δει το ντο- 
κιµαντέρ που είχε κάνει ένας πιτσιρικάς για τους κι- 
νπµατογράφους και τους μπχανικούς του ΚΙινηµατο- 
γράφου. Μου λέει; «μιλούσες για τοὺς θερινούς κινη- 
µατογράφους». Τον ρώτησα αν το πήγε στην Αυστρα- 
λία και µου είπε ότι δεν το πήγε. Πώς βρέθπκε; Η 
ομογένεια μάλλον το βρήκε. Τώρα το προβάλλει π 
ΕΡΤ. Το ντοκιμαντέρ έγινε πέρυσι και είχε προβλπθεί 
στο Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ, πρέπει να βραβεύθπκε 
κιόλας. 


Αλλάτο «Ναταλύ είναι π αδυναμία µας, πάμε για σα- 
ράντα τέσσερα καλοκαίρια φέτος, ήµουν είκοσι πέντε 
χρονών, καὶ το Καλοκαίρι δεν φεύγω ούτε µια µέρα 
από εκεί. Ε8 
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Πρώτη δημοσίευση 

στο βιβλίο του Γιώργου 
Αναστασιάδη 

Σινεµά ο Παράδεισος: 

Οι κινηματογράφοι 

της Θεσσαλονίκης 

που άφησαν εποχή, 
Θεσσαλονίκη, Ιανός, 2000 


Στα Ολύμπια µε την κουβέρτα µας 
[μια νοσταλγία] 


9 ΚΙΙΚ Ώοιβ]ας, δηλαδή ο Κερκ Ντάγκλας, που ακουγότανε και λίγο οαν νταγκλαράς 
στα ελληνικά παϊδικά αυτιά µου όσο ακόµη η λατινική απεικόνιση των αντίστοιχων 
ονομάτων δεν είχε επιτρέψει τον μοιραίο μετασχηματισμό της οπτικής εντύπωσής 
τούς, πράγμα που, όπως αντιλαμβάνεται κανείς, ίσχυε για πληθώρα προσωπικοτήτων 
που ήταν αποτυπωµένες στη μνήμη µε την ελληνική εκδοχή του ονόματος που διαφή- 
µιόε τους ζεν πρεµιέ και τις σταρ στις ζωγραφιές ένθεν και ένθεν ή και άνωθεν των εἰ- 
σόδων των σινεµάδων, ο Κερκ Ντάγκλας λοιπόν, µε εκείνο το ανεκδιήγητο πηγούνι µε 
τον βαθύ λάκκο στη µέση και µετη φόρμα του οδηγού αγώνων, καθώς επίσης και µετα 
γυαλιά μοτοσυκλέττας και το κράνος µε τα δερμάτινα αυτιά, τις διαδοχικές συσπάσεις 
των μυών του προσώπου που συναρτώνται µε εκείνες των βραχιόνων του που κουµαν- 
τάρουν το βολάν που πέραν κάθε αμφιβολίας στερείται υὁραυλικής υποστήριξης καὶ Π 
διάμετρός του είναι τουλάχιστο δυόµισι φορές όση των σημερινών πηδαλίων αυτοκινή- 
των αγώνων που δεν είναι πλέον καν κυκλικά πλην ορθογώνια και φέρουν πλήθος χει- 
ριοτηρίων, οφίγγει Λοιπόν το ξύλινο οτεφάνι µε τις μεταλλικές ακτίνες και οδηγεί ως 
άλλος Πνίοχος το χρώματος γκρι μεταλλικού άρµα πολλών ίππων της Μερσεντές µε 
τον πολυκύλινδρο κινητήρα κάτω από το επίµηκες καπό μπροστά του, καὶ όχι πίσω 
του όπως σε όλα τα μεταγενέστερα οχήματα αγώνων της φόρμουλα ένα, και προσπερνάει 
τους αντιπάλους του µετις Μπι-αρ-εμ, µετις Λότους, µετις Τέάγκουαρ, µετις Φερράρι, 
µε τις Άλφα, και εκτίθεται σε κινδύνους θεαματικούς και θανάσιµους προς χάριν της 
ταινίας κατ’ εἰκόνα και οµοίωσιν των αληθινών αγώνων στους οποίους ακριθώς αρκετά 
χρόνια αργότερα χάθηκε ο Σκώτος Γκράχαμ Χιλλ, του οποίου Π φιγούρα ενέπνευσε 
κατά πάσα πιθανότητα την επιλογή του Ντάγκλας ως κεντρικού αστέρος του φιλμ 
Γκραν-πρ!που παρακολουθώ τανάπαλιν από µνήµης στον θερινό σινεμά της πλατείας 
Αριστοτέλους, µε τα πόδια µου στα χαλίκια και µε γρανίτα φράουλα µέσω καλαμµακίου, 
σφηνωμµένος ανάµεσα στη γιαγιά καὶ στον παππού, που αµέσως µετά θα µε κεράσουν 
και λουκουµάδες στο ζαχαροπλαστείο «Ολύμπιον» κάτω από τις Καµάρες, αφού µε 
αφήσουν να ὁρασκελίσω τις χοντρές αλυσσίδες που απαγορεύουν τη διέλευση των αυ- 
τοκινήτων στους δύο ὀρόμους που από τη Μητροπόλεως οδηγούν στην παραλία και 
περνούν µπρός από τον «Ζέφυρο», 

Ἡ μήπως ήταν το «Ρεξ»; ίσως το «Ρίο»; ή π «Κορωνίς»; ή µήπως το έργο δεν 
λεγότανε Γκραν-πρη και μήπως το αυτοκίνητο δεν ήταν Μερσεντές; ή μήπως δεν ήταν 
γκρι µεταλιζέ;, Ἠταν πάντως σίγουρα ο Κερκ Ντάγκλας και έµοιαζε σίγουρα µε τον µα- 
καρίτη τον Χιλλ. Και το είδα σίγουρα στην πλατεία Αριστοτέλους, Και είναι σίγουρο 
πως πέρασαν πάνω από σαράντα χρόνια. Και πως µηδείς εκ των θερινών κινηµατογρά- 
φων υφίσταται εδώ καὶ χρόνια στην πλατεία που κάποτε µας χωρούσε. 

Και επιχειρώ να ξαναδώ το Πόλεμος και εἰρήνη, µε Ναπολέοντα ίσως τον Χέρμπερτ 
Λομ, αλλά το µόνο που κατορθώνω είναι να ξαναζήσω εκείνο το ατέλειωτο μαρτύριο 
της πρησµένης µου κύστης, Καθώς ατέλειωτο και εκείνο το έργο, καὶ ὀγαίνουμε πριν 
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από το τέλος του µε τη µαµά µου από 
το «ΓΠαλλάς», που για κάποιο περίεργο 
λόγο π μνήμῃ µου δεν το παραδέχεται 
στην παραλία αλλά το τοποθετεί κάπου 
στη Στρατηγού Καλλάρῃ, και τρέχω µε 
τη µαµά µου να γυρίσουμε πίσω στο 
σπίτι, να προλάβω να µπω στην τουα- 
λέτα, πλην, φευ, το τέλος επέρχεται υγρό 
και ζεστό στα πόδια µου µε τα κοντά 
παντελόνια µέσα στο ασανσέρ πριν φθάσουμε στον πέμπτο, 
όπου προσγειώνοµαι εν λυγµοίς. 

Αφήνω στην άκρη το Μπεν Χουρ στο «Ολύμπιον» µε 
Μεσσάλα τον Στήβεν Μπόιντ, µε τα πριόνια στους άξονες 
του αγωνιστικού άρµατος καθώς, µε σφιγµένα χείλη, κυνη- 
γούσε τον Τσάρλτον στον, πριν ακόµῃ ο τελευταίος υἱο- 
θετήσει την περούκα των τελευταίων ετών αλλά πάντοτε 
µε εκείνο το πμικλινές ύφος και την οριζοντίως συσπώμενη 
παρειά, και µε την Τζην Σίµονς κα!τις τραγικές λεπρές που 
π φρίκη τους την ίδια νύχτα µε οδήγησε µε κλάµατα ανάµεσα 
στη µαµά µου καὶ στον μπαμπά µου, το αφήνω στην άκρη 
γιατί, έστω και ανακαινισμένο και μετελετές και αφιερώματα 
στον µεγαλομανή και υπερφίαλο Αγγελόπουλο, το «Ολύµ- 
πιον» είναι πάντα εδώ. 

Αλλά µε χτυποκάρδι παλινδροµώ ανάµεσα στα «Διονύ- 
σια» και στα «Τιτάνια». Νοέμβριος του ’63. Στο κολλέγιο, 
στην πρωινή προσευχή, µάς ανακοινώνουν τη δολοφονία 
του Κένεντυ. Επιβάλλεται πένθος. Μεταφράζεται σε αργία, 
πίσω στην πόλπ, και αµέσως στην υπέρτατη διασκέδαση, 
δηλαδή σε πρωινό σινεµά, διότι τότε υπήρχαν πρωινές προ- 
βολές, στα «Τιτάνια». Περλ-Χάρμµπορ, για να µείνουµε και 
στο αμερικάνικο Κλίµα, µέσα στο παλιό κτίριο δίπλα στο 
εστιατόριο «Κάιρο», όπου συχνή π χρήση αρωματικού τροµ- 
παρίσµατος µε χειροκίνητη συσκευή “φλίτ”, αναρωτιέμαι δε 
πόσοι σημερινοί νεολαίοι έχουν παράσταση της σχετικής 
χειρονοµίας., «Τιτάνια», όπου αργότερα καὶ λίγο πιο κοντά 
στο «ακατάλληλο», σε µια άλλη δύσκολα εξηγήσιµῃ “πρωινή” 
--διότι δεν ήμουν του τύπου “σμπόμπα”---, το περίφημο Δό- 
λωµα του Βαντίμ µε την κυρία Φόντα και, αν δεν σφάλλω, 





τον Μάικλ Σαραζέν, καθώς και άλλο ένα 
“πονηρό” µε σεξιτάτην τη Μάριαν Φέιθ- 
φουλ στα πέτσινα ενδεδυµένη και επί 
µοτοσυκλέττας βαΐνουσα, πλην τίτλον 
δεν ενθυμούµαι. Βεβαίως, στα «Τιτάνια» 
πάντα, πλήθος άλλων πιο παιδικών είχε 
προηγηθεί, Στηβ Ρηβς, ως Μασίστας, ως 
Αινείας, διάφοροι Ζορροί και Αλαίν Ντε- 
λόν, Μαύρες τουλίπες και τα τοιαύτα, 
καθώς και Φαντομάς Ένα και Δύο µε Ζαν Μαραί, Ντε Φυνές 
καιτπν κυρία Ντεμονζώ µετά σφιχτού κορσάζ και θεαµατικής 
() πθοποίίας. 

«Διονύσια». Ο Ῥαμσής και ο Τουτανχαμών, ή εν πάση 
περιπτώσει κάποια ξαδελφάκια τους, σημαίνουν το μνημείο 
εκατέρωθεν. Η µεγαλύτερη µέρα του πολέμου, περί το 60. 
Μπάρτον. Τζων Γουαίπν, Άντονυ Κουέιλ. Όλοι εκείνοι οἱ 
Βρετανοί. Ίσως ο Τζωρτζ Άντριους. Μερικοί το προτιμούν 
καυτό. Αλλά και Μερικοίτο προτιμούν κρύο, Βουτσάς, Λά- 
σκαρη, Λιάσκου, Βογιατζής, Κλεοπάτρα, Μπάρτον και πάλι, 
τη Λιζ Ταίπλορ δεν την πήγαινα. Φαρενάιτ 421, Όσκαρ Βέρ- 
νερ. Ο πόλεμος τελείωσε, Λλαίν Ρεναί, δεν καταλάβαινα τί- 
ποτε, Ίνγκριντ Τούλιν. Και πολλά άλλα µε Σ/ντνεῦ Πουατιέ, 
µε Άλαν Μπέιτς, µε Τζούλι Κρίστι. Τέλος, ένα από τατελευ- 
ταία πριν κλείσει οριστικά: π Νύχτα των θρυκολάκων, µετα 
δόντια του γκέι βρυκόλακα να καρφώνονται στο βιβλίο που 
του χώνει στο στόµα ο ίδιος ο Πολάνσκι. 

Άντεξαν ακόµπ λίγο. Δεκαετία του ’70. Καλοκαιρινές δια- 
κοπές. Θερινά βεβαίως µε σάντουἵτς και μπύρα. «Κορωνίς» 
στη Μαρτίου, «Απόλλων» στην Παρασκευοπούλου. «Αθπνά» 
στην Ανάληψπ. Και απέναντι «Ολύμπια», στο βάθος ενός 
χαλικωµένου διαδρόμου. Τα βράδυα, τον Σεπτέµθρη πια, 
κρυώναμε λίγο, ΠΠ’ αυτό και υπήρχε π παλιά καρώ κουβέρτα 
της γιαγιάς πίσω από το κάθισµα στο φολκσβάγκεν. Τρεις ή 
τέσσερις στη σειρά, στα πάνινα καθίσματα, συχνά στο «Ολύµ- 
πια» πηγαίναµε µετην κουβέρτα µας. Τη στρώναµε στα πό- 
δια και όσους έπιανε. Με κάποιον τρόπο, π κουβέρτα χάθηκε 
και στεναχωρέθπκα. Παρπγορήθηκα όµως γιατί σιγά σιγά 
χάθηκαν και τα σινεμά. Ἡ 
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ΤΕΧΝΕΣ 


της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
ἱστορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


«Στο µονότονο γρύλισμα της μηχανής, 
µέσα σε τἐσσερις τοίχους, µία και µονα- 
δική κίνηση του χεριού του ζωντανεύει 
ήρωες, αγάπες, µίση, χώρες, ανδρώπους, 
καταστάσεις, λέξεις, αισδήµατα ενὀς Κό- 
σµου τὀσο κοντινού, που όμως δεν τον 
θλέπουμε, αν δεν το ὑελήσει εκείνος: 
ηὑοποιοί, σκηνοῦέτες, μοντέρ, φωτιστές 
και ἠχολήπτες κρέμονται απὀ τα χέρια 
του, την ετοιμότητα και τῇ σπιρτάδα του, 
όταν αυτὸς µας επιτρέψει να διεισδύ- 
σουµε στον φανταστικὀ χώρο του σινεμα. 
Αυτός ο μοναχικός ερημίτης στο θασίλειό 
του! Ο μηχανικός κινηματογράφου, ο 
αφανής ήρωας! Όπως δεν τον γνωρί- 
ζουμε και, ίσως, όπως δεν γνωρίζει και ο 
ἰδιος τον εαυτό του.» 


Απὸ την ταινία Αφανείς ήρωες 


των Παναγιώτη Κουντουρά 
Και Λιονυσίας Αρβανίτου 
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ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


Πίσω απὀ την οθόνη: 
Μηχανικοί προβολής, 
οι αφανείς ήρωες 

του κινηματογράφου 


ο κινηματογράφος είναι γεμάτος ιστορίες. Εντός και εκτός της οθόνης. 
Μια από τις λιγότερο προβεβλημένες ιστορίες του ἴδιου του κινηµατο- 
γραφικού µέσου --τον Κόσμο των μπχανικών προβολής-- φέρνει στο φως 
το ντοκιμαντέρ δύο νέων σκπνοθετών, του Παναγιώτη Κουντουρά καὶ 
της Διονυσίας Αρβανίτου. Στους Αφανείς ήρωες (2012), που προβλήθη- 
καν στο περσινό 140 Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης Και κέρδισαν 
τους θεατές, αναδεικνύεται µία από τις πιο σημαντικές πλευρές της κι- 
νπµατογραφικής εμπειρίας: Η καθημερινότητα των µπχανικών προβο- 
λής,των «αφανών πρώων», που συνιστούν τον συνδετικό κρίκο ανάµεσα 
στις ταινίες και στο κοινό. 

Σε αντίθεση µε πολλά κινηματογραφικά επαγγέλματα, τα οποία 
περιβάλλονται µετῃν αίγλη του θεάματος, οι μπχανικοίπροβολείς υπήρ- 
ξαν εξαρχής αθέατοι -- ωστόσο, απόλυτα απαραίτητοι γιατῃν προβολή 
µιας ταινίας.  «προβολατζής», κατά την αργκό των τεχνικών, θεωρείται 
ο άνθρωπος-ορχήσιρα για τις κινηματογραφικές προβολές, Ιδιαίτερα σε 
παλιότερες εποχές, όταν ο Κινηματογράφος ήταν π πιο αγαπημένη 
λαϊκή διασκέδαση στπν Ελλάδα, ο μπχανικός προβολής, κλεισμένος στη 
στενόχωρπ Καµπίνα προβολής, ζωντάνευε τοὺς κινπματογραφικούς 
ήρωες γΙα λογαριασμό του κοινού (Και, σε τυχόν λάθος κίνηση της µῃ- 
χανής, εισέπραττε τα αμείλικτα σχόλια του κοινού: «χασάπη, γράµ- 
ματα)»). 

Στον παγκόσμιο κινηματογράφο, το επάγγελµα του μπχανικού προ- 
βολής έχει εμποτιστείµε µια γλυκιά νοσταλγία, που συνοψίζεται στη µο- 
ναχική και απόµακρῃ φιγούρα του «προβολατζή» ΑἱΙοάο στο Σ]νεµά ο 
Παράδεισος (1988) του (ἱιςερρε ΤοΓπαἴοίς, Η ταινία είχε συγκινήσει 
τοὺς σινεφίλ, καθώς ανέδιδε τη γοπτεία του σινεμά µέσα από τα µάτια 
ενός μικρού παιδιού, που μάθαινε τα μυστικά του κινηματογράφου πλάι 
σε έναν παλαίµαχο μπχανικό προβολής. 
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Η αφίσα του ντοκιμαντέρ Αφανείς ήρωες των Παναγιώτη Κουντουρά και 
Διονυσίας Αρβανίτου, µιας ταινίας αφιερωµένης στους μηχανικούς προβολής 
των σινεµά της Θεσσαλονίκης 


Με την ἴδια νοσταλγική διάθεση και µε µεγάλο ενθουσια- 
σµό για τη συλλογική εμπειρία της θέασης στη σκοτεινή αἷ- 
Όουσα Και το άγνωστο έργο των ανθρώπων πίσω απὀ την 
οθόνη, οι Αφανείς ήρωες αποκαλύπτονται στις συναρπαστι- 
κές αφηγήσεις των πρωταγωνιστώντους. Παλιότερες και νε- 
ότερες γενιές μηχανικών προβολής εξομολογούνται, αυτή τη 
φορά μπροστά στην κάµερα, την καθημερινότητα µιας επί- 
πονης και απαιτητικής εργασίας, που παλιότερα γινόταν 
ακόµη και επικίνδυνπ, λόγω των εύφλεκτων υλικών των κινη- 
µατογραφικών µπχανών. 


Αφοσίωση και ετοιμότητα 
Όπως εξηγούν οι «αφανείς ήρωες», το επάγγελµά τοὺς προ- 
ὑποθέτει όχι µόνο τεχνικές γνώσεις και σχετική εξειδίκευση, 
αλλά αφοσίωση, εὔελιξία, επινοητικότητα και εξαντλητικά 
ωράρια. «Εκεί που παίζεται π ταινία, γίνεται κάτι απρόοπτο. 
Αν είσαι καλός μηχανικός και αγαπάς αυτό που κάνεις, θα το 
ξέρεις και θα το λύσεις γρήγορα. Αλλιώς, θα καθυστερήσεις 
και θα χάσεις την προβολή» εξοµολογείται στον φακό της 
ταϊνίας ο Μανώλης Ρίζος, μηχανικός προβολής στις αίθουσες 
του «Ολύμπιον». 

«Για να δουλέψεις ως χειριστής κινηματογραφικών µηχα- 
νικών στο παρελθόν, έπρεπε να δουλέψεις τρία χρόνια ως 
βοηθός, έπειτα να δώσεις εξετάσεις και να πάρεις πτυχίο" 





ούτε γιατρός να ήσουν» αναπολεί ένας από τους Αφανείς 
ἤρωες, ο Γιώργος Χαβάς, που αναλύει στους σκηνοθέτες τις 
δυσκολιεςτου επαγγέλματος. «Οι άνθρωποι αυτοί, κλεισµέ- 
νοι για οχτώ ή και περισσότερες ώρες σε έναν θάλαμο 3Χ3, 
µέσα στον ακατάπαυστο θόρυβο των µπχανών προβολής 
καιτις ανθυγιεινές αναθυμιάσεις του βολταϊκού τόξου, µας 
προβάλλουν µε καλύτερες τεχνικές συνθήκες αυτά που 
εµείς, καθισµένοι άνετα στις θέσεις µας, απολαμβάνουμε 
στις οθόνες µας» αναφέρει ο παλαίμαχος κινηµατογραφι- 
στής Νίκος Μπιλιλής, «Η προβολή µιας ταινίας είναι για 
τον μηχανικό που βρίσκεται στην καμπίνα σαν να παίζει σε 
µια θεατρική παράσταση και να ΄ναι επί µιάµισῃπ ώρα πάνω 
στο σανίδι, κάτω από τα φώτα των προβολέων, λουσµένος 
πάνω σε µια σκηνή και να παίζει» παρατηρεί ο σκηνοθέτπς 
Αντώνης Κιούκας. 

Κύριο μέλημα των μηχανικών προβολής είναι π σωστή 
συναρµογή των πράξεων µιας ταινίας, το κατάλληλο “δέ- 
σιμο” της κόπιας, ώστε π προβολή να κυλήσει ομαλά, χωρίς 
διακοπές και καθυστερήσεις. Ο έλεγχος της κόπιας απαιτεί 
τεχνική αλλά και εμπειρία, αφού γίνεται µε την αφή. Ένας 
έµπειρος µπχανικός, µε το άγγιγμα καὶ µόνο µιας κόπιας, 
µπορεί να αντιληφθείτις ενδεχόµενες βλάβες, αποφεύγον- 
τας έτσι τα απρόοπτα. «Το χειρότερο που µπορεί να συμβεί 
σε έναν µπχανικό προβολής είναι να χάσει την προβολή. 





2 | «- 
Ο παλαίμαχος μηχανικός προβολής Γιώργος Δημητριάδης ποζάρει μπροστά 
στην κινηματογραφική µηχανή 
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Καθισµένος στην πλευρά των θεατών, ο παλαίμαχος μηχανικός προβολής Απόστολος Καραγιαννίδης 
θυμάται τις δυσκολίες, αλλά και τη γοητεία του επαγγέλματος 


Τ4 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20/14/21 


Να συµθεί κάτι και να τη διακόψει. Αυτό το παίρνει κατά- 
καρδα» σχολιάζει ο Ηρακλής Καστρινάκπς, από το τµήµα κί- 
νησης ταινιών του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 
Ένας καλός «προβολατζής» βρίσκεται πάντα σε εγρήγορση, 
έτοιµος να παρέμβει όταν κάτι συμβεί, «ΓΙ’ αυτό καὶ μ’ αρέσει 
αυτή π δουλειά. Όταν έχει απρόοπτα, να μπορείς να βρεις τῃ 
λύσπ άµεσα, γρήγορα. Να µῃν κολλάει το μυαλό σου» λέει ο 
σκηνοθέτης και κριτικός κινηματογράφου Γιάννης Τοτονίδης. 


Μοναχικοί δρομείς μεγάλων αποστάσεων 

Όλοι οι μπχανικοί προβολής, ανεξαρτήτως πλικίας, µοιράζον- 
ται µία κοινή και µεγάλπ αγάπη: το σινεμά. Πολλοί από αυτούς 
μεγάλωσαν στις αίθουσες, λάτρεψαν τους κινηματογραφικούς 
σταρ, συνδέθηκαν µε συγκεκριμένες αίθουσες καὶ έγιναν το 
σήµα κατατεθέν τους, μαθαίνοντας το επάγγελμα εμπειρικά. 
Κάποιοι άλλοι, νεότεροι, ακολούθησαν την οικογενειακή πα- 
ράδοση, παρά τις πιέσεις των μεγαλύτερων για το αντίθετο. 
«Μην ακολουθήσεις αυτό το παλιό επάγγελμα, γιατί θα δου- 
λεύεις κάθε µέρα του χρόνου, δεν θα έχεις ούτε µία αργία και 
θα κάθεσαι µόνο τη Μεγάλπ Παρασκευή καιτο Μεγάλο Σάβ- 
βατο --- και, αν δεν είχαν σταυρώσει τον Χριστό, θα δούλευες 
και εκείνες τις μέρες» αφηγείται χαρακτηριστικά ο Χρήστος 
Λιόδης, θυμίζοντας τη γνωστή συμβουλή του παλιού µπχαν|- 
κού προς τον επίδοξο διάδοχό του στο Σ!νεµά ο Παράδεισος. 

Οι παλιότεροι «προβολατζήδες» εξομολογούνται ότι το 
σινεμά λειτούργησε γι αυτούς σαν πραγµατικό παράθυρο 
στον κόσµο, ένα μοναδικό βιβλίο µε εικόνες. «Εγώ δεν ήξερα 
ότι στην Ισπανία έγινε εμφύλιος, το έμαθα από τον κινηµατο- 
γράφο. Ακόμη και τον δικό µας τον εμφύλιο τον έµαθα µέσα 
από τον κινηματογράφο. Διαβάζεις, βλέπεις, μαθαίνεις πιο εὔ- 
Κολα» θυμάται ο µμπχανικός Απόστολος Καραγιαννίδης, Ο 
Γιώργος Χαβάς συμφωνεί και συμπληρώνει: «Νομίζω ότι ο κι- 
νηµατογράφος, έστω µε πλάγιο τρόπο, δίνει στον άνθρωπο 
κάποιες αλήθειες, Σαν να µας λέει “Πρέπει να προσέχουμε 
όλοι”. Ἡ ότι µπορεί να συμβούν πράγματα που δεν τα περι- 
μένουμε». 

Σήµερα πάντως π ψηφιακή τεχνολογία, π καθιέρωση των 
πολυκινηματογράφων και π σταδιακή κατάργηση του φιλμ 
από τις εταιρείες διανομής απειλεί µε εξαφάνιση ένα επάγ- 
γελμα που ήδη υπηρετούν λίγοι, Όπως εξηγεί στους Αφανείς 
ἤρωες ο διευθυντής των κινηματογραφικών αιθουσών του 
«Ολύμπιον» και κριτικός κινηματογράφου Νότης Φόρσος, 
είναι ένα επάγγελµα στο οποίο υπάρχει έλλειψη, γιατί είναι 
πολύ κουραστικό και μοναχικό: «Υπάρχει µια ταινία του ΤοΠΥ 
ΕἰςΠαΓάςοη, µε τίτλο Η μοναξιά ενός δρομέα μεγάλων απο- 
στάσεων. Κάπως έτσι μοιάζει π ζωή ενός μηχανικού κινηµα- 
τογράφου». Ο Γιώργος Χαβάς µιλά για τη δουλειά στην 
καμπίνα προβολής, που «είναι λίγο-πολύ σκλαβιά. Σα να εί- 
µαστε μισοί φαντάροι. Δεν μπορείς να πεις “σήμερα δεν πάω”, 
γιατί θᾳ κλείσει το σινεμά». 

Οι Αφανείς ήρωες δεν τρέφουν ελπίδες για το µέλλοντους. 
Γνωρίζουν καλά ότι είναι οἱ τελευταίοι εκπρόσωποι ενός έε- 
χωριστού επαγγέλματος, που θα σβήσει µαζί μετουὺς παραδο- 
σιακούς κινηματογράφους. Εκείνο όµως που δεν θα σβήσει 
είναι π βαθιά τους αφοσίωση σε έναν διαφορετικό τρόπο θέα- 
σης του κινηματογράφου, πιο χειροποίητο, ευαίσθητο και 
προσωπικό. Ε8 





Ένας από τους Αφανείς ήρωες, ο μηχανικός προβολής Γιώργος Χαβάς 





«Κανείς δεν βλέπει πίσω απότις σκιές». Ένας μηχανικός προβολής επί το 
έργον στην ταινία Αφανείς ήρωες. 
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Τεχνης, 





Γ ΝΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑ 


Θέατρο «Αμαλία» 
Τέλος εποχής 


Η περιπέτεια ενός χώρου 

«Τέλος εποχής» θα μπορούσε να αναγράφεται στη µαρκίζα, Το 
θέατρο «Αμαλία» κατέβασε τα ρολά. Η Πειραματική Σκηνή της 
«Τέχνης», ο μακροβιότερος θίασος της πόλης, µάζεψετα σκηνικά, 
άδειασε τα καµαρίνια,τις φωτογραφίες από το φουαγιέ, το μικρό 
γραφειάκι και ... έμεινε άστεγος. Έκτοτε, το θέατρο παραμένει 
κλειδωμένο και βουβό. Ένα άδειο κέλυφος που μοιράζεται την 
ίδια τύχπ µε τόσα ανοίκιαστα μαγαζιά και άδειες βιτρίνες τῆς πό- 
λης, Η οικονομική κρίση επέβαλετο διαζύγιο ανάµεσα στον θίασο 
και το θεατρικό του “σπίτι”. Ένας επιτυχημένος γάµος, που κρα- 
τούσε σταθερά από το 1987, έλαβε τέλος. Το µεγάλο θέµα των 
επιχορηγήσεων, που οήµερα οὐυοιαστικά εκκρεµεί, αλλάζει τα δε- 
δομένα στον θεατρικό χώρο. Με την αποµάκρυνοπ της Πειραμα- 
τικής Σκηνής από τον χώρο της, κλείνει ένας κύκλος θεατρικής 
ιστορίας. 

Στον άξονα της οδού Παρασκευοπούλου γράφτηκε και συνε- 
χίζει να γράφεται σηµαντικό κομμάτι της θεατρικής µας ιστορίας. 
Δύο γειτονικά θέατρα στέγασαν, επί σειρά ετών, δύο σημαντικούς 
θιάσους, που έδωσαν µεγάλη ώθηση στα πολιτιστικά της πόλης, 
Οι συνοικιακοί κινηματογράφοι, ή καλύτερα τα κινηµατοθέατρα 
«Άνετον» και «Αμαλία», ταυτίστηκαν µετο Θεατρικό Εργαστήρι 
και µε την Πειραματική Σκηνή της «Τέχνης» αντίστοιχα. Η Μα- 
κεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία «Τέχνη» στήριξε σε πολύ µεγάλο 
βαθμό και τους δύο θιάσους. Η συμβολή της στην ανάπτυξῃ του 
θεάτρου στη Θεσσαλονίκη είναι σηµαντική. Κοιτάζοντας προς 
τα πίσω, θα μπορούσε κανείς να διαχωρίσει σε δύο µεγάλες πε- 
ριόδους τις τελευταίες δεκαετίες, σε σχέση µε τη χρήση των θε- 
ατρικών Χώρων από τις οµάδες της Οεσσαλονίκπνν, Στα χρόνια 


» 
βίας 


της δικτατορίας ξεκινά Π ενοικίαση κινπμα- 
τογράφων από θιάσους ως µόνιµῃς στέγης, 
ενώ στη δεκαετία του 90 τα νεότερα σχήματα 
προτιμούν τους υπόγειους χώρους, 

Η {δρυση του Κρατικού Θεάτρου, το 1961, 
αποτελεί τη µεγάλπ θεατρική εκκίνηση στη 
Θεσσαλονίκῃ. Στα χρόνια της χούντας ὃδηµι- 
ουργείται ο πρώτος Ιδιωτικός, συνεργατικός 
θίασος, το Θεατρικό Εργαστήρι της «Τέ- 
χνης», που έρχεται να ταράξει τα νερά. Σε 
αναζήτηση καλλιτεχνικής στέγπς, ο θίασος 
στρέφεται προς τους παρηκµασμένους συ- 
νοικιακούς κινηματογράφους. Τους έδωσε 
ζωή. Το Θεατρικό Εργαστήρι άνοιξε τον 
δρόμο αρχικά µε τον κινηματογράφο «Αμα- 
λία» και αργότερα, όταν αυτονοµήθηκε και 
μετονομάστηκε σε Θεατρικό Εργαστήρι Θεσ- 
σαλονίκπς, µε τη µόνιμπ εγκατάστασή του 
στο «Άνετον», το μετέπειτα Δημοτικό Θέα- 
τρο, Η Ρούλα Πατεράκη, φεύγοντας από το 
Θεατρικό Εργαστήρι, έστησε την Επιθεώ- 
ρπση Δραματικής Τέχνης στον κινηµατο- 
γράφο «Άδωνις», ενώ, λίγα χρόνια αργότερα, 
η Πειραματική Σκηνή της «Τέχνης», µετά 
από µια σύντοµῃ περιπλάνηση, βρήκε τον 
χώρο της στο «Αμαλία». 

Στα τέλη του ογδόντα κυριαρχείΠ Χρήση 


των κινπµατοθεάτρων, Εδώ θᾳ πρέπει να ανα- 
φερθεί και Π περιοδική χρήση των κΙνηµατο- 
γράφων από αθηναϊκούς θιάσους που επισκέ- 
πτονται την πόλη κυρίως από το Πάσχα και 
µετά. Οι νέοι θίασοι, που δημιουργούνται στα 
επόμενα Χρόνια θα στραφούν σε υπόγειους 
χώρους που μετατρέπουν σε θεατρικές σκη- 
νές, Χαρακτηριστικά παραδείγματα; «Παρά- 
0λαση», «Νέες Μορφές», «Ακτίς Αελίου»,Τα 
σχετικώς φτηνά ενοίκια και οι επιχορηγήσεις 
επιτρέπουν στους νεότερους καλλιτέχνες να 
αποκτήσουν έναν μόνιμο χώρο, ώστε να 
έχουν συνέχεια και σταθερότητα στη δηµι- 
ουργία τούς, Αργότερα θα προτιµηθεί και η 
χρήση ορόφων όπου στεγάζονταν παλαι- 
ότερα βιοτεχνίες, όπως έπραξε, για παρά- 
δειγµα, π ομάδα «Οὐύγκα Κλάρα». Σήµερα, 
που π πληρωμή ενοικίου εγγράφεται για πολ- 
λούς καλλιτέχνες στη σφαίρα του ανέφικτου, 
η θεατρική δράσπ μεταφέρεται συχνά σε 
µπαρ, εγκαταλειµµένα σπίτια ή όπου αλλού 
υπάρχει δυνατότητα παράστασης. 


Η περίπτωση του «Αμαλία» 

Όταν ο εργολάβος Αναστάσιος Μπαλής, απο- 
φάσισε, το 1968, ύστερα από προτροπή φίλου, 
να εντάξει έναν κινηματογράφο στο ισόγειο 
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της πολυκατοικίας που του ανήκε στην οδό 
Αμαλίας, σίγουρα δεν φανταζόταν τη θέση 
που π αίθουσα αυτή θα κατείχε στπ θεατρική 
Ἱστορία της πόλης. Το όνομά του ο κινηµα- 
τογράφος το πήρε προφανώς απὀ τον δρόμο 
στον οποίο βρίσκεται, Τα δεδοµένα της επο- 
χής έδειχναν πως π επιχείρηση θα είναι κερ- 
δοφόρα, µιας Και το σινεμά αποτελούσε τη 
µεγάλπ λαϊκή διασκέδαση ήδπ απότις αρχές 
της δεκαετίας. Η τπλεόρασπ έκανε µεν δειλά 
τα πρώτα της βήματα, αλλά κανείς δεν µπο- 
ρούσε τότε να φανταστεί πως σε λίγο θα κρα- 
τούσε το Κοινό µακριά από τις αίθουσες, Η 
ελλπνική ταινία πρωταγωνιστούσε και ο Κό- 
σιος συνωστιζόταν στις αίθουσες, Η µεγάλπ 
παράδοση της πόλπς στῃν κινηματογραφική 
διασκέδασπ ήδπ από τον µεσοπολέμο συνε- 
Χίζεται και μεταπολεμικά, Μέσα σε δέκα χρό- 
νια, οἱ αίθουσες, από 54 το 1962-1964, θα 
φτάσουν τις 100 µέχριτο 1973-1974. Τι έβλε- 
παν όµως τότε οι θεατές που γέμιζαν τις αἷ- 
θουσες; Πρώτα απ’ όλα, παρακολουθούσαν 
δύο έργα. Η απαραίτητη ελλπνική ταινία -- 
Κωμωδία ή ὁράµα-- συνοδευόταν από µια 
τούρκικη ή Ινδική, αλλά στο πρόγραµµα 
υπήρχαν και ιταλικές, αμερικάνικες, ΄καμ- 
πόικες” ή ξένο δράµα. Η αγάπη του κοινού 
προς το σινεµά φτάνει στην ακμή της, ενώ 
ταυτόχρονα αρχίζουν τα πρώτα δείγματα πα- 
ρακµής, Οι αδερφοί Μπαλή θα δουλέψουν οι 
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ίδιοι τον κινηµατογράφοτους, προβάλλοντας 
αρχικά ταινίες πρώτης προβολής, κυρίως ελ- 
λπνικές αλλά και Κάποιες ξένες. Το «Αμαλία» 
παρακολουθούσε από κοντά τις επιλογές των 
κινηματογράφων του κέντρου. Η αίθουσα χΧω- 
ρούσε τότε 500 θεατές. Όμως, π παρακμή 
της ελληνικής ταινίας και του κινπµατογρά- 
φου έρχεται! σχετικά γρήγορα. Ἠδη τη χρονιά 
που ανοίγει το «Αμαλία» αρχίζουν τα πρώτα 
αρνητικά σπµάδια, για να φτάσουμε στις δύο 
επόμενες δεκαετίες της, που π τηλεόρασῃ 
κερδίζει σταθερά έδαφος. Από την πληθώρα 
των αιθουσών της δεκαετίας του 60 ελάχι- 
στες θα γλιτώσουν από τη λαίλαπα της ανοι- 
κοδόµπσης ή την παρακμή του είδους. Η 
οδός Παρασκευοπούλου µπορεί ακόµπ να πε- 
ρπφανεύεται για τρεις αίθουσες που επιβίω- 
σαν; «Άνετον», «Αμαλία», «Ράδιο Σίτυ». Στον 
ίδιο δρόµο υπήρχαν: προς τπν παραλία το 
θρυλικό «Πατέ», ο θερινός κινηματογράφος 
«Φάλπρο», ανατολικότερα επίτπῃς Β. Όλγας 
το «Αθήναιον» (που λειτουργεί ακόµη) και 
προς τα δυτικά ο θερινός «Απόλλωνας», π 
«Λάουρα» έκλεισε όπως και ο «Γαλαξίας» στη 
λεωφόρο Στρατού, ενώ στη παραλία επιβιώ- 
νει ευτυχώς το θερινό «Ναταλί», Οι χειµερι- 
νές αἴθουσες χρησιμοποιούνται ως θέατρα 
κυρίως από τους θιάσους των Αθπνών. 
Σωτήρια για το «Αμαλία» υπήρξε π από- 
φασπ των πθοποιών που αποτελούσαν το Θε- 


ατρικό Εργαστήρι «Τέχνης» να 
νοικιάσουν τον κινηματογράφο 
καὶ να τον μετατρέψουν σε θέα- 
τρο. Μεσούσης της χούντας, και 
παρά τις οικονομικές δυσκολίες, 
οι πθοποιοί θα τα καταφέρουν, 
βάζοντας προσωπική εργασία για 
την ανακαίνισπ. Αρωγός στῃην 
προσπάθεια θα είναι πάντα ἩΠ 
Μακεδονική Καλλιπεχνική Εται- 
ρεία «Τέχνη», όπως Και αρκετοί 
θεατρόφιλοι, Το 1972 π γκαλερί 
«Ζήτα-Μυ οργανώνει έκθεσπ µε 
έργα που προσέφεραν πολλοί ζω- 
γράφοι, ώστε να μαζευτεί ένα 
ποσό για την ενοικίαση του θεά- 
τρου Καιτον εξοπλισμό του. Τον 
Οκτώβριο της ίδιας χρονιάς επα- 
ναλαμθάνεται στο διαμορφωμένο 
πλέον «Αμαλία» το έργο του 
Μπρεχτ Ο άνδρας είναι άνδρας, 
σε συλλογική σκηνοθεσία. Το 
έργο, που είχε παιχτεί µε επιτυχία 
στο εντευκτήριο τπς «Τέχνης», 
θα κάνει γνωστό τον θίασο. []α- 
ράλλπλα, ξεκινά δυναμικά π λει- 
τουργία κινηματογραφικής λέ- 
σχης. Ο νέος χώρος σύντομα γί- 
νετα! κέντρο πολιτισμού για τῃν 
πόλη, Το 1973 ακολουθεί π Φαύ- 
στα του Μποστ, σε σκπνοθεσία 
Εμιρζά και μουσική Λουκιανού 
Κπλαϊδόνη, Η παράσταση αγαπή- 
θπκε ιδιαίτερα από το κοινό και 
απετέλεσε µεγάλπ επιτυχία. Τον 
Οκτώβριοτου 1973 το Εργαστήρι 
ανεβάζει, σε συλλογική σκπνοθε- 
σία, το Τρομπόνι του Μάριου 
Ποντίκα, µε τους Ρούλα Πατε- 
ράκπ και Στέλιο Ιούτη. Η παρα- 
κολούθπσπ του θιάσου απότη δι- 
κτατορία θα είναι στενή, µε µό- 
νιμπ παρουσία ανθρώπων της 
Ασφάλειας στις παραστάσεις. Το 
1973 π δικτατορία κλείνει την 
«Τέχνη». Ο θίασος γίνεται οµόρ- 


ρυθµπ εταιρεία Και µετονομάζε- 
ται σε Θεατρικό Εργαστήρι Θεσ- 
σαλονίκης. Οι παραστάσεις στο 
«Αμαλία» θα σταματήσουν για 
έναν µήνα την εποχή των γεγο- 
νότων του Πολυτεχνείου και θα 
συνεχιστούν και πάλιµετπ «Φαύ- 
στα». Κατόπιν, ανεβαίνουν: ο Βόι- 
τσεκ του Μπύχνερ, σε σκπνοθε- 
σία Στέλιου Γούτῃ, οι [ππής του 
Αριστοφάνη, σε σκηνοθετική επί- 
Βλεψη των Βύρωνα Τσαμπούλα 
και Ρούλας Πατεράκπ, και Ο 
Μπίντερμαν και οι εμπρηστές, σε 
σκηνοθεσία Πάνου Χαρίτογλου. 

Με τπν πτώσπ της χούντας, 
το Θεατρικό Εργαστήρι Θεσσα- 
λονίκης αφήνει το «Αμαλία». Ο 
ιδιοκτήτης όπτά τον Χώρο για 
Ιδιόχρηση, ενώ ταυτόχρονα ο θίᾳ- 
σος αντιμετωπίζει οικονομικές 
δυσκολίες. Το 1976 το Θεατρικό 
Εργαστήρι νοικιάζει το θέατρο 
«Άνετον», όπου θα μείνει µέχρι 
να το αγοράσει ο Δήμος Θεσσα- 
λονίκπς. Το «Αμαλία» υπενοικιά- 
ζεται ως κινηματογράφος και 
πολύ σύντομα ξεπέφτει, προβάλ- 
λοντας πορνό. Το αίτημα ενός 
νέου θιάσου να νοικιάσει το 
«Αμαλία» και να το μετατρέψει 
οριστικά σεθέατροθα απαντηθεί 
θετικά από τους ιδιοκτήτες, 
Μέσα σε ελάχιστο διάστηµα φεύ- 
γει ο παλιός ενοικιαστής Καὶ Π 
Πειραματική Σκπνήτης «Τέχνης» 
μπαίνει στο θέατρο. Βρισκόμαστε 
στο 1987. Έκτοτε, ο Κινηµατο- 
γράφος «Αμαλία» μετατρέπεται 
οριστικά σ’ ένα φιλικό θέατρο 350 
θέσεων και εγγράφεται στπ συ- 
νείδηση των θεατών ως µια από 
τις σημαντικότερες σκπνές τπς 
πόλης, Μέχρι το καλοκαίρι του 
2012, π Πειραματική Σκπνή θα 
παρουσιάσει 92 δικές της παρα- 
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γωγές και θα διοργανώσει, από το 1994 µέχρι το 2006, 
ΤΠ «Θεατρική Άνοιξη». 

Σήµερα, π δυναμική στον άξονα Παρασκευοπούλου 
αλλάζει και πάλι. Από τη µια το θέατρο «Αμαλία» πα- 
ραμένει σιωππλό ενώ, αντίθετα, το Δημοτικό Θέατρο 
«Άνετον» ανακτά τον απολεσθέντα θεατρικό του Χα- 
ρακτήρα, Με το άνοιγμα του Δήμου προςτις θεατρικές 
δυνάµεις της πόλπς, τα δύο τελευταία χρόνια, την πιο 
προσεκτική επιλογή των θιάσων που έρχονται από την 
Αθήνα καιτπ δηµιουργία τπς «Ανοιχτής Σκηνής - Φω- 
νές της πόλης», το «Άνετον» αρχίζει να αποκτά ιδιαί- 
τερο ενδιαφέρον για τους θεατρόφιλους. Μακάρι να 
συνεχιστεί αυτή π καλλιτεχνική πολιτική από τον 
Δήμο, Μένει να δούµε ποιος θα δώσει Και πάλι το φιλί 
της ζωής στο «Αμαλία». Ας ελπίσουμε πως δεν θα είναι 
κάποιο σούπερ μάρκετ ή γυμναστήρια. ΕΕ 
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επιμέλεια 
του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Κείμενα απὀ το συρτάρι 


Σώμα δανεικὀ 
της Μαρίας Κουγιουμτζή 


Έβρεχε µαζί μ᾿ έναν ξερό αέρα, που π βροχή δεν 
μπορούσε να τον µαλακώσει. Τα φύλλα στέγνωναν 
αμέσως, έτριζαν κάτω απ’ τα πόδια του, ενώ τα χαµπλά 
Κλαριά των θάμνων τού µπάτσιζαν το πρόσωπο. 
Αφέγγαρος, ο ουρανός τον στρίµωχνε σ’ ένα σκοτάδι 
υγρό και ξερό ταυτόχρονα. Ανασπκώθηκε από την 
τετράποδη στάση του. Κάπου Κάπου τα πόδια του 
βυθίζονταν σε λακκούβες γεμάτες νερό και µετά 
πάγωναν και έτσουζαν. 

Είδε ένα φωσάκι από µακριά να θαμποφέγγει κι 
έτρεξε προς τα κει, 

Χτύπησε δισταχτικά αλλά π πόρτα άνοιξε αµέσως, 
θαρρείς Και Κάποιος ήταν από πίσω της καὶ τον 
περίμενε, 

Ένας άντρας ξερακιανός, µε βαθουλωμµένα αιχμηρά 
µάτια, τον κοίταξε απὀ πάνω ώς κάτω κι ύστερα τον 
τράβπξε απ’ τον ώμο µέσα στο σπίτι, 

Κωλόκαιρος, είπε" πέρασες εύκολα; Σίγουρα δε σε 
πήρανε χαμπάρι; 

Α... µπα, είπε ο νεαρός στον άντρα, θαρρείς και 
γνωρίζονταν Χρόνια. 

Σου ΄πανε για µένα, ή τυχαία χτύπησες; 

ρθα µιλημµένος, αλλά δεν ήξερα τον δρόμο, οπότε 
ανάµεσα στην τύχη Και στις οὐπγίες µπορείς να πεις. 

Ἔέρεις τι μπορώ να σου δώσω τότε, έτσι δεν είναι; 
Είσαι σύµφωνος; Γιατί µετά δεν έχει πισωγυρίσµατα, 
Δεν θα µε ξαναδείς κι εκεί που θα ΄’σαι δεν ξέρουν τη 
γλώσσα µας’ έτσι, αυτό που θα Κάνεις δεν έχει πίσω 
πόρτα. Τα ξέρεις αυτά, έτσι; 

Τα ξέρω, είπε ο νεαρός. Δεν γίνεται αλλιώς: τα 
θέλω δεν τα θέλω, αυτά είναι κι αυτά θᾳ κάνω. 

Ωραία, πεινάς; Χωρίς να περιμένει απάντηση, του 
Ἔαλε πάνω στο τραπέζι µια πιατέλα µε βοδινό και 
καυτερές πιπεριές. Τον παρακολουθούσε αμίλπτος να 
τρώει, 

Κάποτε σταματούσε το φαγητό µε το πιρούνι 
µετέωρο, ενώ το σώµα του τρεμούλιαζε µε μικρούς 
σπασμούς και τα µάτια του κοίταζαν απλανή το κενό. 
Ύστερα το τρεμούλιασμα υποχωρούσε και το πιρούνι 
έµπαινε στο στόμα του. 

Τώρα πάνε να πλαγιάσεις στο πατάρι, σου χω 
στρώσει, Και τσιµουδιά. Το ξέρουν κι άλλοι, θα έρθουν; 


Το ξέρουν, αλλά δεν ξέρω πόσοι θα το αποφασίσουν, 

Καλά, κοιµήσου τώρα καιτο πρωίθα σε πάω, Μόλις 
κάνεις αυτό που πρέπει, θα στείλω τα χρήµατα στους 
δικούς σου. 


ταν γυμνός κάτω από µια Κίτρινη πελώρια λάμπα. 
Οι ακτινογραφίες, το Καρδιογράφηµα, οι υπέρηχοι, 
είχαν γίνει, τα αποτελέσµατα από το αίμα είχαν θγει 
καθαρά. Όλα σωστά. Του έβαλαν την ένεσπ µε τη 
νάρκωσπ --- ολική, για σιγουριά. 

ταν ωραίο παλικάρι, π ομορφιά του έλαµπε, τα 
στήθη ελαφρώς φουσκωμένα, τα πόδια γεμάτα μυς 
φαίνονταν ευλύγιστα, το φύλο του ρόδινο ξεπρόβαλε 
µέσα από την καστανή σγουρή φωλιάτου, 

Τον γύρισαν μπρούμυτα, οἱ γλουτοί του σφιχτοί 
λείοι, οἱ πλάτες απλωμένες, αδύνατες αλλά σκληρές, 
τα μπράτσα χάλκινα κάτω απ’ το Κίτρινο φως. 

Τον θέλω, είπε ο ένας, ας µπ πάει ντιπ χαμένος, κι 
εμείς τον θέλουµε είπαν οι άλλοι δυο, 

ταν γεμάτος από σπέρµα και αίμα όταν τον 
γύρισαν πάλι ανάσκελα. 

Το στόμα του είχε στραβώσει ελαφρώς κι ήταν 
γεμάτο σάλια. 

Κοίτα, τα µάτια του έχουν δάκρυα είπε ο ένας, 

Του πήραν τα νεφρά, το συκώτι, τα µάτια, Και 
τέλος τήν Καρδιά. Τα βάλανε στον πάγο. Δεν μπήκαν 
στον Κόπο οὔτε να τον κλείσουν. 

Το σφαγµένο σώµα το πέταξαν στο φαράγγι που 
χώριζε την πατρίδα του από την ξενιτιά, 

Έβρεχε σιγανά, ο ξερός αέρας έφερε τα βρεγµένα 
φύλλα και σκέπασε τ’ απομεινάρια του κορμιού του, 
όµως τα πεινασµένα ζώα μύρισαν το φρέσκο αμα, τή 
ζεστή ακόµα σάρκα καιτον αποτελείωσαν. 

Τα µατωμένα κόκαλα τα έπλυνε σιγά σιγά π βροχή, 
όπως το κρασί της ανακοµιδής. Τα άδεια από μεδούλι 
κόκαλα αναστέναζαν σαν αυλοί καθώς τα διαπερνούσε, 
µοιρολόι, ο αέρας. 


Κάπου, πάνω σ’ ένα πρόσωπο τα µάτια του Κοίταζαν 
µε αποστροφή τον κόσµο που δεν χόρτασαν. 

Σ ένα ἆλλο σώμα, π καρδιά του χτυπούσε τρομαγμένη 
μόλις κάποιο χέρι άγγιζε αυτό το σώµα. Ε8 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Τάσος Καλούτσας 


ο το 1948 στπ Θεσσαλονίκπ, 
όπου και ζει. Σπούδασε Φιλολογία στο 
Α.Π.Θ. και εργάστηκε στπ Μέσπ Εκπαί- 
δευση. 

Πρωτοεμφανίστηκε στα γράµµατα το 
1983, µε διήγηµά του που δημοσιεύτηκε 
στο περιοδικό Διαγώνιος. Βιβλία του: Το 
κελεπούρι και άλλα διπγήµατα (1987} Το 
κλαμπ και άλλα διπγήµατα (1990): Το τρα- 
γούδι των Σειρήνων (2000): Αλήθεια και 
βίωµα στα διπγήµατα της Κάτω βόλτας του 
Ντίνου Χριστιανόπουλου (1994, µελέτη) 
Το καινούριο αμάξι (1995, κρατικό βραβείο 
διπγήµατος και βραβείο διπγήµατος του 
περιοδικού Διαβάζω) Η ωραιότερπ µέρα 
της (2010), Διπγήματά του έχουν µεταφρα- 
στεί στα γερμανικά, τα αγγλικά και τα ολ- 
λανδικά. 

Η αφήγπση του Καλούτσα, ρεαλιστική, 
αναλυτικά περιγραφική και Χχαμπλόφωνη, 
ζωντανεύει περιστατικά απὀ τον µικρος- 
στικό βίο απλών και καθημερινών ανθρό- 
πων, ενσωματώνοντας Κατά τόπους αυτο- 
βιογραφικά στοιχεία. Ο αφηγητής σε άλλα 
κείµενα ταυτίζεται µε τον Κεντρικό ήρωα 
καὶ σε άλλα αποσύρεται σε ρόλο παρατη- 
ρητή, 

Τόσο οι πρωταγωνιστές όσο και οι δευ- 
τερεύοντες ήρωες των ιστοριών του ζουν, 
στις περισσότερες περιπτώσεις, µια συνῃ- 
θισµένπ, φιλήσυχη ζωή: τα όποια μικρά 
ὁράματα διαταράσσουν αυτήν την τακτο- 
ποιπµένπ επιφάνεια προκύπτουν από την, 
εκ µέρους τους, µοιρολατρική αποδοχή της 
θέσης στην οποία βρέθηκαν: εργένπδες 
(αυτο)καταδικασμένοι στην πιο µίζερῃ µο- 
ναξιά’ καταπιεσµένα παιδιά που γπροκο- 
μούν καρτερικά και µπχανιστικά τους γεν- 
νήτορές τους: γυναίκες στερηµένες που 
αναπολούν ένα διάτρητο ερωτικό παρελ- 
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θόν: π στάση ενός γιατρού απέναντι σε µια 
υπερεπείγουσα χειρουργική επέμβαση’ 
ένας απολαυστικός οικογενειακός περίπα- 
τος στην εξοχή. Όλα τα πρόσωπα των Ιστο- 
ριών του έχουν έναν ελάχιστο ορίζοντα 
προσδοκιών, παραδοµένα στπν αδράνεια 
και στην ειµαρµένΗ, μαχητικά µόνο όσο 
χρειάζεται προκειµένου απλώς να επιβιώ- 
σουν. 

Η δράση, όταν δεν απουσιάζει εντελώς, 
είναι αργή, καθώς οι ζωές που περιγράφον- 
ται ακολουθούν µια ρουτινιάρικπ καθηµε- 
ρινότητα και ο χρόνος μοιάζει να ακινητεί, 
Συχνά αυτό που δεν προσφέρει π δράσπ το 
προσφέρει π αφηγηματική γλώσσα, π οποία 
στον Καλούτσα ξέρει να γίνεται, όταν οι 
περιστάσεις το επιβάλλουν, τραχιά, για να 
εκφράσει την ψυχική έντασπ του ήρωα. Οἱ 
διάλογοι μεταξύ των αφηγηµατικών προ- 
σώπων είναι απλοί Και Κοινότοπο!ί: ωστόσο, 
µε τη φαινομενική ασπµαντότητά τους, 
αποκαλύπτουν τον Κρυφό εσωτερικό κόσμο 
του κάθε προσώπου: στραγγαλισµένες επι- 
θυµίες, απωθηµένους φόβους, μικρούς και 
µεγάλους, ψυχική Κκόπωσπ από µια ζωή χω- 
ρίς εκπλήξεις, ὑποσχέσεις και προοπτικές, 

Εκ πρώτης όψεως, τα βασικά χαρακτῃ- 
ριστικά της πεζογραφίας του Καλούτσα πα- 
ραμένουν αναλλοίωτα από το πρώτο του 
βιβλίο µέχρι το πιο πρόσφατο. Όμως, π 
γραφή που από βιβλίο σε βιβλίο γίνεται πιο 
αδρή, π πλοκή που επίσης γίνεται πιο σύν- 
θετῃ, π συγκινπσιακή φόρτισπ που ανεβαί- 
νεισε ένταση, πτονωτική ενίσχυση μερικών 
διπγπµάτων µε στοιχεία γκροτέσκο και θυ- 
µοσοφίας, µια κάποια τολµπρότητα τόσο 
στη θεµατογραφία όσο και στο ύφος, φανε- 
ρώνουν την ικανότητά του να εξελίσσεται 
και να αλλάζει, προφανώς µε τον τρόπο και 
τον ρυθµό που ο ίδιος επιλέγει. Ε! 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

--- Κώστας Σταματίου, «Εικόνες 
ελληνικού βίου σε σύγχρονα ελληνικά 
διηγήματα», Τα Νέα, 16.1.1958 
---Ελισάβετ Κοτζιά, «Μικρά και 
σηµαντικά», Η Καθημερινή, 2.12.1990 
--Μάρη Θεοδοσοπούλου, «Το 
διήγημα, ο εκθρονισµένος θεός», Η 
Επαχή, 17.12.1995 

--Βαγγέλης Χατζηβασιλείου, «Η 
εποποιία της καθημερινότητας», 
Ελευδεροτυπία, 17.1.1996 

--Μισέλ Φάις, «Ψηλαφιστός και 
αψηλάφιστος κόσμος», Εντευκτήριο 
-., 2ου. 

--Χ.Δ., Θ.Κ. [Χρήστος Δανιήλ, 
Θεοδόσης Κοντάκης], Λεξικό 
νεοελληνικής λογοτεχνίας. Πρόσωπα - 
Έργα - Ρεύματα - Όροι. Αθήνα, 
Πατάκης 2008 

--Θανάσης Μαρκόπουλος, «Η 
εκκωφαντικἠ σιωπή του ασήµαντου», 
Παρέμθαση 163, 2012 





Τάσος Καλούτσας 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Όμότιμου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


02) 
ΡΩΜΑΝΟΣ 


Γιώργος Ρωμανός 


Γιούντιν. Μια γυναίκα από τη θεσσαλονίκη 
Μυθιστόρημα 


Άγκυρα 2012,4116σ. 


Ο Γιώργος Ρωμανός αξιοποιεί πληθώρα 
ντοκουμέντων (ακόµα και εππνοηµένες 
φωτογραφίες) και αποκρυπτογραφεί µε επιδέξιο 
μοντάζ το ιστορικό παρελθόν, προκειµένου να 
συνθέσει ένα συναρπαστικό αφήγημα γιατις 
περιπέτειες της Αντζέλ, µιας εβραίας από τη 
Θεσσαλονίκη, πριν, κατά και µετά τον δεύτερο 
παγκόσμιο πόλεμο, 

Γνώστης της τοπογραφίας της πόλης, ο Γ.Ρ, 
διηγείται µε διεισδυτική µατιά και ευαισθησία τις 
Ἱστορίες των πρώων του, που έρχονται! σε 
μετωπική σύγκρουσπ µε τη λαίλαπα της Ιστορίας, 
και ταυτόχρονα αποκαλύπτει µερικά από τα 
κρυμμένα μυστικά της Θεσσαλονίκης, Ιδίως σ’ ό,τι 
αφορά τον ρόλο των δωσίλογων (καραμπινάτων 
και αφανών), τῃ στάση της Εβραϊκής Κοινότητας, 
τις πολιτικές δολοφονίες που δεν εξιχνιάστηκαν 
κτλ. 

Παράλληλα, ο σ. αρθρώνει έναν ενδιαφέροντα 
αναστοχασµό για την Ἱστορία, Χαρακτηριστικό 
είναι το παράθεµα που αποσπώ από τῃ σ, 3172: 
«Στη ζωή [1], αντίθετα µε το σινεμά, συχνά 
νομίζεις πως όλα μπορείς να τα διορθώσεις µετά 
ω. Κάθε φορά είναι τώρα. Και γί αυτό τόσοι 
άνθρωποι στη Θεσσαλονίκη, από τον πόλεμο και 
µετά, κρύφτηκαν στις σκιές τού “τώρα” της 
ἱστορίας. Γιατί πιστεύουν πως ακόµῃ και μεγάλα 
εγκλήματα θα μπορούσαν να διορθωθούν µετά ή 
να µμπν τα υπολογίσει κανείς [..], ό,τι κι αν συμβεί 
µετά δεν θα έχει ποτέ την ίδια σημασία. Ίσως και 
καμιά σημασία». 








Αντώνιος Αιμίλιος Ν.Ταχιάος 


Η Θεσσαλονίκη και ο κόσμος των Σλάβων: 
Η πνευματική και πολιτιστική ακτινοβολία της 
βυζαντινής πόλης 


Φιλόπτωχος Αδελφότης Ανδρών Θεσσαλονίκης 
(έτος ίδρυσης 1871], 2013, 165 σ. 


Πώς επηρέασε π Θεσσαλονίκπ τον ευρύτερο 
χώρο της Βαλκανικής Χερσονήσου και Ιδιαίτερα 
τον Κόσμο των Σλάβων, 

Ποια είναι π αποτίµπση της πολύμορφης 
συμβολής των Θεσσαλονικέων Κυρίλλου και 
Μεθοδίου στον πολιτισμό της εποχής τους; 

Πώς επέδρασε στους Σλάβους το έργοτου 
αρχιεπισκόπου Θεσσαλονίκης Αγίου Γρηγορίου 
Παλαμά, 

Στα καίρια αυτά ερωτήµατα ο Αντώνιος-Αιμίλιος 
Ταχιάος, ομότιμος καθηγητής στο Α.[].Θ. και 
διαπρεπής μελετητής και συγγραφέας, παρέχει 
τεκμπριωµένες απαντήσεις σ’ αυτήν την άρτια 
και ευσύνοπτπ έκδοσπ της Φιλοπτώχου 
Αδελφότπτος Ανδρών Θεσσαλονίκης, ενός 
Ἱστορικού θεσμού της πόλης, που τα τελευταία 
χρόνια δείχνει Ιδιαίτερο ζήλο στην ανάδειξπ της 
διαχρονικής σημασίας της κοινωνίας και του 
καθημερινού πολιτισμού της Θεσσαλονίκης, 


ΛΗΣ ΚΟΛΩΝΑΣ 


{ο 4.) 
ΜΙΑΣ ΕΚΑΤΟΝΤΑΕΤΙΑΣ ας 


Βασίλης Κολώνας 


Θεσσαλονίκη 1912- 2012 
Η αρχιτεκτονική µιας εκατονταετίας 


ὑπίνειςίίγ 5ἱμαῖο Ρτεςς, 2012, 389 6. 


Ο Β. Κολώνας, καθηγητής στο Τµήµα 
Αρχιτεκτόνων του Πανεπιστηµίου Θεσσαλίας, 
αντλώντας πολύτιμο υλικό από δπµόσια και 
Ιδιωτικά αρχεία και απότις αποδελτιώσεις του 
πμερήσιου και περιοδικού Τύπου, φέρνει στο 
Φως, σ αυτή την υποδειγματική έκδοση, 
ορισμένα άγνωστα µέχρι τώρα στοιχεία και 
αναδεικνύει τάσεις Και χαρακτηριστικά στην 
Ἱστορική εξέλιξη της αρχιτεκτονικής στη 
Θεσσαλονίκ, 

Οι μεταμορφώσεις της πόλης πριν, Κατά και µετά 
τη µεγάλπ πυρκαγιά του 1917 και η 
συγκεκριµένπ πορεία της μεταπολεμικής 
αρχιτεκτονικής αποκαλύπτουν, κυρίως µέσα από 
τα παλιά καὶ τα νέα κτίσματα, και µμετη 
συνδροµή φωτογραφιών και προσχεδίων, µια 
“διαφορετική” πόλη, σε συνύπαρέπ ή 
αντιπαράθεση µε την προηγούµενη, όπως 
επισημαίνει ο σ; 

«Η Θεσσαλονίκη παρ’ όλες τις µορφικές και 
χωρικές µεταβολές, δεν έπαψε ποτέ να΄ναι αυτό 
που ο καθένας θέλει να σκέπτεται καινα 
πιστεύει ότι είναι π δική του πόλῃ, µε τις 
πολυκατοικίες, το κυκλοφοριακό πρόβλημα, την 
έλλειψη πρασίνου αλλά και μ αυτή την 
ακαταµάχπτῃ γοητεία που συνεχίζουν να ασκούν 
τα κτίρια-σύμβολα της εικόνας που επιχειρεί να 
παρουσιάσει π έκδοση», 





Η λεωφόρος της Νίκης 
Ημερολόγιον 2013 
Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα, 2012 


Η καλαίσθητῃ και χρήσιµῃ έκδοση --με τη µορφή 
«πΠμερολογίου»-- από το Μουσείο Μακεδονικού 
Αγώνα, µε κείµενα και σχολιασμό του 
φωτογραφικού υλικού από τον Κωνσταντίνο 
Διώγο και «επιστημονική υποστήριξη» από τους 
καθηγητές 1. Χασιώτῃ και Β. Γούναρη, 
εμπλουτίζει την «εικονογραφηµένπ Ιστορία» της 
Θεσσαλονίκης, αναδεικνύοντας ένα ατιό τα πιο 
σπµαντικά «σηµεία αναφοράς» της, καὶ 
ζωντανεύοντας έτσι µια ετιοχή όταν τα 
ιστιοφόρα και οἱ βάρκες χάριζαν µια 
«σαγηνευτική» χαµένπ σήµερα εἰκόνα στῃ 
«Λεωφόρο της Νίκης». 


Κατερίνα Λάμψα - Ιακώβ Σιµπή 


Η Διάσωση; 

Η σιωπήτου κόσμου, η αντίσταση στο γκέτο 
καιτα στρατόπεδα, 

οι Ἐλληνες Εβραίοι στα χρόνια της Κατοχής 


Καπόν, 43256. 


Σ’ αυτήν την εξαιρετική έκδοσῃ, π προσέγγιση 
των δύο συγγραφέων στα ζητήματα που 
δηµιουργήθπκαν από τον διωγμό και τη διάσωση 
Π την εξόντωσπ εκατοντάδων χιλιάδων εβραίων 
στα χρόνια του δεύτερου παγκοσμίου πολέμου 
ανατρέπει ορισμένα στερεότυπα και περιέχει 
εναύσµατα για αναστοχασµό µε τεκμηριωμένες 
απαντήσεις σε φλέγοντα ερωτήματα, όπως Τ.Χ. 
τα παρακάτω: 

Πώς και πότε πληροφορήθηκε π ευρύτερη κοινή 
γνώμπ για τη γενοκτονία στπ καρδιά της 
Ευρώπης; 

Τι έκαναν οι «σύμμαχοι» για να σταματήσουν ή 
να περιορίσουν έστω την εξολόθρευσή τους; 
Πόσο μπορούσε ο αρχιραβίνος Κόρεις να 
αποτρέψει τον αφανισμό της Εβραϊκής 
Κοινότητας της Θεσσαλονίκης; 

Για τον Σαλονικιό αναγνώστη ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον παρουσιάζει το κεφάλαιο 
«Μπορούσαν να σωθούν οι Εβραίοι της 
Θεσσαλονίκπς»» (σ, 210-262). Η σχετική ανάλυσπ 
φωτίζει όψεις µιας πολυσύνθετης 
πραγματικότητας και προσκοµίζει νέα σηµαντικά 
τεκμήρια, 

Ένα βιβλίο-εργαλείο για τους μελετητές της 
εποχής, 


Γιάννης Επαμεινώνδας - Ιωάννης Στεφανίδης 


Η Δύσητης Ανατολής: 
Θεσσαλονίκη 1870-1912.Τα χρόνια του 
μετασχηματισμού 


Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης 2012, 
25350.. 


Εντυπωσιακή και χρήσιµπ έκδοση, στπριγµένπ 
στῃν οµότιτλη έκθεση που διοργάνωσε στπ Βίλα 
Καπαντζή (παλιό Ε΄ Γυμνάσιο), το Μορφωτικό 
Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, τιμώντας τα 100 
χρόνια από την απελευθέρωση της πόλης, 

Το βασικό εικονογραφικό υλικό της έκθεσης και 
της έκδοσης παρασχέθηκε γενναιόδωρα από τον 
γνωστό συλλέκτπ Άγγελο Παπαϊωάννου. 

Το βιβλίο εστιάζει στπ διαδρομή και στις 
διεργασίες µέσα από τις οποίες διαμορφώθηκε 
στα χρόνια 1870-1912 π Θεσσαλονίκη, όταν στπν 
πόλπ συνυπήρχαν ακόµπ ο παλιός κόσμος της 
Ανατολής µε τον νέο κόσµο της Λύσης, 
Προσφέρει έτσι ένα γοπτευτικό ταξίδι στους 
μνημονικούς τόπους της πόλης, 
αποκαλύπτοντας και επισημαίνοντας τις 
αλλαγές στο “πρόσωπο” της Ανατολής καιτις 
επιρροές της Δύσης που συνετέλεσαν στῃ 
δηµιουργία υποδομών. 

Σημαντική είναι π συμβολή του έργου στῃν 
αναπαράσταση της οικονοµικής, κοινωνικής, 
εκπαιδευτικής και αθλητικής πορείας της πόλης, 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩ 





Ν ΠόΛΙΣ 201921 
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ἵπν ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
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η ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 






εν ἜἩνκ 
ος νο 

.. ο ο πα 

[- 3 ος ΞΞ οσο 


ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΔΛΑΔΟΣ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΑΙ ὑΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΞ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

Κ. 8 Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝά «ΟΝΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΤΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΓ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο/βἱ21ω 


----- ο -------------τ----τ----------------τ----------------τ----τ-τ---ττ-τ--τ-τ--τ-τ----ττ-ττ-ττ-ττ----τ----ττ-τττττττ-ττ-τ---τ-τ-ττττττττ-τ-τ-τττ-τττττττ-ττ-ττ---------- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδροµή 30 Εε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ τπν 
προνομιακή τιµή των 30 Ἔ (συνδρομές για την Ευρώπῃ 50 6, γιατπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος; ...-------....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 
Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ε-πιαί] 


Τπλέφωνα Α.Φ.ΝΜ. Λο. 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύκπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιμή των 30 Ε (συνδρομές για την Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή από το έτος; .,ν ινε ειεεε.. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρπτή: 
Ὄνομα ος. Ὃοςςςςςςςςςςςςςςςς.. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος. ος. ΕπώνυµΟ. 
Επωνυμίαεταρίας Ώωανιιμού ου τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Διεύθυνσι ος. Ὃςςςςςςςςςςςςςςςς. ΛΙΕὔΘΟΝΟΠ. 
Ἐπλέφωνα. ος. ος. Τηλέφωνα). 
Ὁπαϊ  ςςςςν ος ΑΚΡΙΜ./ ΔΙΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε; 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 -- 011001 - 350 ΙΒΑΝ: ακ71 0172 2370 0052 3701 1001 350 
Γ] Τράπεζα Εμτοραπίς Αρ. Λογ/σµοήά: 0026.0206.14.0200970463 ΤΒΑΝ: β360260206ΟΟΟΟΙ40200970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµούς 210/481137-20 ΙΒΑΝ: 6853 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξπ Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή τπς κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμµπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


΄.ΡΟΚΕΤ ΡΑΥΕ | ΡΑΥΕ 


κ.Ι. ἕννςᾶ 20 
ἕννςᾶ Αδ. 136 ΡΒΙΟΒΙΤΥ | Ηε[[οηίε Ρος! 


ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙ Ας 





ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ 
ΤΕΛΟΣ ρορπεο ην 


[πῇπειαια[α[[ρ[ρα[αῄ[εῇ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 





(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική Θυρίδα τΘ 10756 


ῷ ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΗΠΧΗΙΡΗΜΑΤΙΟΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 
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ΠΟΔΙΤΤΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΗΙΧΒΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 





Ζ6Υ0-8ΟΙ! ΝΕςΙ 





